
в ,результа1'е "чет:0 .заслуженно по.лучит ста-ту,с сатиричесн:ото. персоРJ:а.:ш:а. 
К со:.rкалениrо,· как мы •отмечали :3ьгше, в .литературе .о Толстом 

Ал-е'"i-ссандр . Епанчин рассматривается слишком одн-о:значно.4 Ме)·к,ду 
тем, этот образ несет :в •себе «·противюречие многообразия», с-овмеща·я 
и, фароо-в-о,е, и трагед11йное начала .. Первое , связано с .авторской за­
данл.остью, ,стр,емление.м предло)f{i:Iть �юному читат л1ю в1сю сте�пень 
дух-овной деградации чело'Века,. «выпавшего из- ис"гор.ии». 5 Второе, тра--

гич:ескюе на;rал.о,. обусловлено логикой, разв-ития обра;за. Еп;з.нчин. · пы­
та-ется уйти от -сеtбя, перер-одить·ся, но не Nю�ет. ,Финал рассказа сви� 
дет;ельству,ет о трагической ,безысходности лц1:1ности, у�бедивrшейся· в не-
состоятельности св-оих жизненных принципов. . 

· ·-

·rаким образом, .. несмот-ря на ТО; что и Епан;�ин, и Н�ВЗОР,О!JЗ, каж­
ДЬifr по-свюему, 1пародиру,ют эмитрант::кое мироощущение, разница м-еж.,. 
ду ними существенна. М(;щанекий тип .сознания Н,евзорова определил 
сатирическое отнО1шение. автора к· герою в. пов;ести, а бо.лее сло.ж:ная 

' структура пероонажа «Рукописи>> о�бу,слод1ила- ·НеОД1lfО:;m·аЧНРСТЬ 'ПОЗИЦИИ 
а;в.:г,ора, ·отразияшей пр,оц,е,ес прис}(а писа'Гелем стилевых: форм; аде1;<­
ватных из·ображаемой действительности:. Не-· случайно именно этот 
рае:;с-каз сам Толс'Fой считал наи-еолее значительным с,реди произведе­
ний эмигрантского цикла-. 
Sum_mary 

. ,: The article deals with the means -�f· expressing tl1e atj,thor's vie�point in ".Ich� 
Erzahlung" and pefines · the place whicl1 the work o�cupi'es .in the writer:s_ evolution.
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1( ВОПРОСУ'О ХУДОЖЕСТВЕННОМ ВРЕМЕНИ 
в ·nРоизвЕдЕниях джЕимсл джо�сл 
( Пр.инции <Gn.0w and here» 
в английской литературе пер�ой трети хх ве-i<а) 

·'

. ,. Ср,еди источник:ов, к крi'орым обращался: Д:я-шйс при разработкt:'; 
т,еор�тическ,ой -о•сновы. своей э1стетиче-ской. сист-емы, была работа Лес" 
сrпrга «Лаокоон, или• о грв.ницах жи·в.о:tшси и поэзии». Читая рассуж-. · 
деыия гер•оя из романа «Портрет х:удожника в юности», м·ож:но. прел­
по.�•ожить,' что. Д:жойс заимствует простран<::твенно-врем_енной принr:r.'ип 
�еления искусств 'у Л(;осинга. , «Эстетический. о,браз, - пи,шет он·; -
п,р,едста,е'т перед нами либо в пространстве, ли'6о во вре:v1ени; то, что 
C/IJ:>IШИMO, предстает в.о времени,. ,то, что в.иди?.1:0, - ·в, ,пространстве». 1.

. Было •ры :о·ши1бк•ой, однако, предполагать, что •писатель· гов,qр_и.:т 
толь-ко о подразделении искусств. д;>ечь идет об· эс_тетическо:vr обр<;!_З�, 
пред•ставленном ,окружающей действит-ельносjъю. о· таком _эстет_и�.е:--_ 
CI<QM ,обраэе Джойс пи,шет, когда -определ�ет: лириче,скую, эпичеС;КУК? 
и . драматическую формы чер�з -соот�оµrение творца (Бога, лри1? 1оц1:>;t 
и.л.и художника)., .создава,ем,ого пр-о�зв,ед�ни5-1 и зрит,::.ля (читател{l) ·:�i-'\:: 

; ,. Пр:име·ча_:гельн,о, .,';ПО пр·о1щшед,Е;ШI-JЯ И�J<У,gства .,ЯIВ,П'�ЮТСЯ для )I.:ж:oti:r�
-
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частью окружающей действительности. И е:тул, и портрет кисти Лео­
цардо могут доставлять эстетиr1еское удовольствие, вызывать похожи� 
эмоции 2• Стрем,ление раосматривать произведения искусства в одном 
ряду. с пред11етами обихода застав-ила Джойса усомниться в том, чт:> 
Jiе.ссинг выбрал верµый .пример (скульптурную группу) для о-босно­
вания своей теории. Эта труппа, 1по мнению писателя, -будучи пр,оиз­
ведением и1скус1ства, вторична по отношению к действит-ельности. В ис­
кусств,е, счита•ет Джойс, а осО16енно в литературе - «наuвысшем из 
всех искусств>>. 3 - границы между фо-рмами не могут быть абсолютны­
ми, их относительность становится очевидной, как только читатель 
ста.п;кивается с конкретным -пр,оизведени-ем., 

Признание относительности форм привело Дж-ойса к применению 
пр,остранств,енно-временн6го принципа не для разд,еления иску,сств, а 
для ·:и:х объединения. Р-е�чь идет о «1пл�одотворном моменте», к,ото-рый 
Лессинг считал основой живописи и "скулt,птуры. «Художник, - писал 
немецкий прасветитель - i\10)1<-ет брать из в.ечно изменяющейся _дейст­
вит,ельности только ,один момент ... очевидно, чт-о этот мо�н�нт и един­
ственная точка -зрения на эт,от момент должны быть возможнр плодо­
творнее. Но · плодотворно то; что оста·вляет сво'бодное поле воображ·е­
нию». 4 Говоря о том, что это мгновение не должно -содержать в себе 
ничего такого, что «мыслится как преходящее», Лессинг подр_?зуме­
вал-, что «'плодотнорный м,омент» включа,ет в сеrбя не тюлько настоя­
щее, но и ·ПрQ!шлое и будуще-е. Об аналогичном моменте писал и 
Джойс в романе «Улисс» (эпизод в ,библиотеке): 

«Hold to the now, the here, thтough which all futнre plunges to the 
past». 5 • 

-Б отличие ,от Лессинга, который утверждал, что из•оrбражение «пло­
дотворного м,омента» характерно только для живописи и скульптуры, 
Джойс ,считал допустимым ограничить изображением <<плодотворног:> 
момента» поэзию (литературу). Суть такого подхода заключается в 
,,:оде ржании, которое Джойс вкладывал . в понятие «now and l1ere». 

Джойс отталкивался от концепции времени (т,еперь) Аристотеля, 
,иЗJiож,енной в «Физике». «Теперь, - писал Аристотель, - ,есть- непре­
рывная -связь вре·мени; оно св,я:зыва,ет про·шедшее с будущим и вообще 
есть -граница :времени, ,будучи началом одното и концом друго-го». 6

,«Человек, - утверждал Аристотель, - ощущает "теперь"· как единое, а 
не как предыдущее и п-оследующее».7 Можно •считать, что аристоте­
.левское «т,епе·рь» о·бладает некоторой стеленью 11атериальности, по­
.скольку «·время есть мера движе,ния и нахюждения тела в состоянии 
дв.ижен•ия ... ·ибо вр-емя -измеряет и движ,ен�ие и бытие д�вижени.я>>. 8 

Обращ,е�н�ие к ари,сто�елевской концепц,ии «теперь» и ,в,а,площение 
,11рннципа «now, and hеге» в англоязычной литературе характерны не 
-тольК{) для Дж•ойса, ню и для других_ писателей первой трети ХХ века.

Д. Г. Лоренс, на·пример, в статье «,Поэзия на,стоящ,ег-о» (1918), 
-говоря об ос-обых- ,средствах выражения для современной поэзии (вер-'
_.тп'!•бра), утверждал, что поэзия «воплощенного теперь» представляет
.собой •соверш,енней,ший вид поэ·зии, а в «непосредственном настоящем»
.заключается ·«сам.о созидательное суще,етво жизни».9

Если Лоренс рассматривает о,бъективную пр·ироду «теперь», то 
В. Вульф в раннем эссе «Момент. Летняя, ночь» 01бращае·т-ся к субъ­

,ективной стороне настоящего момента. Из'Учая сущность «теперь», она 
-отмечает относиТ�ельность вос,приятия момента, которая обусловле};lа 
-пре),Кде всего тем, - что мгновение «состоит из чувственных впечатле-
·нl'i�»- _По мнению писательницы, момент не статичен. Человек воспрн­
·нн..,1ает его как по·етоянно развивающееся драматическ,ое оо,бытие. По­
·-на-чалу в-осприятие мом-ента ограничивается его насси·вным участи,ем,
зат�м: центром м,омента становится «уз,ел сознайия», 10 что ·приводит к



тому, что че.ло,веi< начинает прини_мать активное участие в моменте,,. 
а само МТ1:{Ове.ние нах,одит выраже:ние. .в , слове. (з,ачастую в оценrое). 

«Т•еперь», осознанное и выраженное . � ·слове, получа,ет новую-
2кизнь, уже зависимую от че.ловека .. Уча,сти•е челов,ека, его самоутвер­
жд,ение в моменте слособс-rвуют _т-ому, что· момент лрfю�бретает зна-· 
_чи_м,о.сть, а у челов,ека появляется �облазн . «остановить . м,гновение». 
Однак•о значимость момента не делает ,ет-о неподвижным, а, наоборот,. 
з9-ставляет ра·зв.щзаться. В. Вул_ьф, ,следователыю, гов,орит ГLр-е.жде все-· 
го -о ·по·знава-емости ве.чн-о ,становящегося. момента. «Те1пе·рь» в ее кюн­
цепци11 �риобр,етает жизнь, лроявля�сь через _сознание ·и деятельность• 
индивидуума. 

С иной точки .зрения ,о,быгры�ае'J;"tя при,ицип '.«now and her,e» в ро­
мане-антиутопии О. Хаксли «;Прекра�сный н·овый мир»• ( 1931). Насто­
ящий мом,ент уже не включает· в себя·. прош.rюе и будущ,ее. ,Настюя­
щее статично: �каждый счастл�-щ сейчас .. В· течение.· двенадцати лет 
они. слышали, как эти слdва повторялись -50 раз каждую но.чь». 11 Пара­
д-оке Хаксли частично построен на обыгрывании христианской докт­
рины, прr:изывающ,ей думать т·ОЛЫIЮ о дне на,с.ущном (Ев. от Матф., 34; 
977). Примечате . .п;ьно, что в . романе Хакслi;I -следование христианской· 
догме лрив-одит к зловещим результатам: счастье «прекрасного нов·о­
го мира» поддерж·чва,ет,ся сильными дозами прелара·та -с эй:1форизи- · 
,ру,!QщI-Тм нар'к·отическим действ-и.ем (сома). , 

· 

Приро�а «теперь», ,его в.заим,ос,вязь с про.странством. и чело1векО'М 
ра·ссматривается писателями первой трети ХХ 13ек'а· не только в эссе 
и ·худож,ественных •произ,в,едениях, но и в т,еоретических работах. Так, 
«наст-оящий м,омент» становится предмет,ом исследования докторской 
диссертации Т. �- Элиота «Опыт' и О'бъекты п:ознани.я в философии 
Ф. Х. Брэдли». (1916), где Элиот -оспаривает ряд по,ложенуrй работы 
Брэдли «Appearance and Realify» (1883). Поэт отрицает утверждение 
философа «мой ,опыт·- это н-е целый мир» и .заявляет, чт,о в процессе 
познания «все, что субъективно, является целым миром».12 

Су·бъективные процессы, по мнению Элиота, определяют и «насто­
ящий мюм•ент», ко-горый при· поз,на·нии истины .лишен в.заимосвязи с· 
матер·иальным мир·ом. Ис·тина · сощ,ер.J!;{1ится .в .вюз,выш-енных мюм-ентах 
«пережитого о-пыта», ощущаемого тогда, когда сознание, воспаряя.сь, 
молниеносно ·охватыва,ет различные точки зр,ения и в воображении че­
ловека появляются «неполностью ·оформленные образы» (half-objects). 

Элиот утверждает; �т,о та_кие ,образы м·оrут появляться ли�ь в .м,о­
менгы, котда сознание не связано с матер:иальным и ,социальным ми­
ром. Да и сам процесс, при котором формируются «half-objects», почти: 
бесеознателен. При этом Эл-иот �елает акцент на то, чт·о «непо-средсr­
венный 01пыт есть вневременно-� единство». Любой -объект, к�оторый 
полностью действителен, независим от времени» 13 .· Таким обра'З-ОМ, из 
диссертации Элиота следу;ет, что «т-•елерь» в сознании челов-е1{а суще­
ствует вне времени и ,пространства. В ,.q:.анном ,случае мо:жно отм,етить­
некоторое противоречие: утверждая, что «непосредств,енный опыт - это 
вневре:VIенное единств-о»·, поэт утверждает, что для пр,оцесса «непо­
средст•венного ,опыта·» ,необходи:vю, что�бы ооэнани-е -«�стремительно и сво­
боднq пари ю», т. е. мом,ент ошущался как постоянно развивающийся. 

Разумеет-ся, не только обращение к Арист,отелю, Библии и рабо­
там

1 
Лессинга и: Бр'эдли обусл,ов·ило в,аплощение принципа «n,ow and 

her,e» в литературе. Думается, что не м,еньшу�ю р,оль сыграло отно·ше­
ни-е п1исателей на1ча.ла ХХ в. к ·истории, ·в,оспрtгн·има,ем,ой ими ка.к ·кю'ш­
мар. Эт10 восприятие передано в их произв,едениях. Так, в романе· 
«Улисс» •поэт Стив,ен Дедалус, преподающий детям историю, ужаса­
ется при мысли, что из в,оей всемирной и;стории для изучения выбра­
ны iIИШь войны, кровавые ,побоища и жизнеописа ни-я завоевателей. 
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«Истюрия - это к,01шмар, от которого я пытаюсь пробудиться», 14 
- за­

являет он директору школы, мистеру Дейзи. 
Герой ро.:v1ана Хаксли «)I<:елтый Кром>> ( 1921) мистер Скоган н-е 

приемлет историю из--за того, что она спосо1бствовала созданию «окру­
жа:ющ,ей 1сре.ды, в которой рождаются Цезари» (-«Caesarian enviro­
m,ent»). Такая ,среда по-еле первой мировой войны во·сприни�ается 
обывателем как в·полне естественное явление15

. Трагичность ситуа­
ции, ,по мнению мистера Скогана, закЛJючается в том, что та часть 
интеллигенции, которая осознает опа,сность «,Caesarian enviroment», 
спрсабна т•олько ,сочувств-овать ее жертва.:v1, но не действовать. Ин­
теллектуальное со,страда-ни,е и сочувствие неспособно уничтожить 'эту 

' 
� среду, которая своим сущ-ествованием во .мното.:v1 ооязана исторяч�-

ски сложив,ше.муся в-оспи'танию человека: история воспитывала обыва­
q-еля так, что он скорее следовал за фанатиками т_и:тта Лютера, чe\lf за 
мыслителями типа Эразма Роттердамского. 16 Выход из подобного 
«кошмара истории» мист,ер Скоган видит в ка,стово.м в.оопитании "пю­
•дей. Результато:м такого во·спитания, по его мнению, 1будет власть Ра­
зуУiа. 

Несостоятельность и опа,сность · кастово-го носпитания показана 
Хаксли в романе «1Прекрасный новый мир», где истории выносится 
еще один притовор: «,И,сто,рия - �это чушь!» 17

. Следует отметить, ·-что в 
данном случае Хак,сли пародирует цинизм «си.льных мира сего» 
(«that beautiful and inspired saying of оuг Ford's»). 18 Он дает понять, 
и:ак отрицание, достигш'ее св-оего 'nр·едела, становится з)юм. 

Отрицательное -отн.ошение к истории и объективному на-стоящеуrу, 
а такл{:е собственные теоретические изыскания привели писателей УIО­

д,ернистского на·правления к тому, что объективя,ое художественное 
время в их произвед-ениях ,сведено до минимума. У Джой,са, например, 
в ро.:v1ане «�Портрет художника в юности» отсутств·ует какое бы то· ни 
было упоминание об о1бъективном врем•ени. Вее события в.оое�надцати­
летнего ·периода. пер_едаются через о-сознание их сначала р-ебенко21л; а 
после юно,ш•ей. В р•о·ма,не «Ули,с,с» амки Ь1бъективнюто времени ограни­
чены одним днем, каждый .:v1оме.нт которого передается через сознание 
трех гер-оев. То ж·е отношени� к объективному времени характерно и 
для р.9манов В. Вульф. В романе «Комната Джейкоба» ( 1922) герой по­
казан через восприятие других. Объективное настоящ,ее - ,годы, пред­
шестВ'у�ющие перв-ой миро·в-ой войне, и ·сама в•ойна, которая унёсла 
жизнь Джейк·аба, представлены как вечно -стан·овящ,е,еся «теперь», про­
х•одяще-е ,через с,ознани,е ря.::r.а гер,d,ев. Сл,е1д.ует ютмеТ!ить, что зачастую 
герой В. Вульф остает<;я «пассивным наблюдателем» настоящего мо­
мента. Писательни:ца показывает, что как· только г-ер,о,й перестает· на­
блю,Jать настоящ-ее и на'Чинает действовать, он гибнет .. 

Такое отн-ош,ение к объективному вре::мени и :особенности вопло­
щения принципа «now and 11ere» в литературе были обусловлены в ка­
кой-то и·ере и обстюятельством, лежащим вне пред,елов источникав и 
субъективного огнош,ения к историческим пр-оцессам. Речь идет Qб 
изысканиях филасофов и физиков в области пространС'тва и времени. 

Трудно сказать, в как,ой степени их идеи оказались достуnными 
каждому из ·писателей на·чала ХХ века. Вероятно, зде-сь можно гово­
рить о с�ближении методов худ,оже,ств,енн-ого и научного познания. 

Из худ,оя.;:ественных .произведений, эссеистики и т�еоретических ра­
бот писателей очевидно, что они тем или 1:1ным пут,ем подошли к идее 
об относительности времени и -ег,о взаимо1с-вязи с пространств-ом и че­
�овекрм. Характерно, что к подобному пониманию пространства и вре­
м,ен:и многие художники подО'шли после. сво-ето разрыва ·С религией. 

Отрицание Бога как бы возвратило художниюов к концепции вре­
мени то,го периода истории человечества, когда .время, пространство и 
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.Jгюди воспринимались в неразрывном •единстве. Такое в9с,приятие на -:­
тло когда-то ,отра:ж:е,ние в язьш:е, на'пр,имер, в этимо.ло•гии слов wor]cl, 
,vel1 - век людРй, ,обозначающих в настоящее время пространств:енные 
величнны. 19 

Таким образо\1, на о-снова]:IИИ изло:ж:енного можно говорить об 
.историче•с1,ой обусловленности вопло1дения приннита «now and h-ere» 
.в прои'Зве,.1.ениях ряда писат,елей первой трети ХХ -века .. Следует от­
:r.,r-енпь, чго хотя «д,ух времени» ОJ<азал значительное в.1ияние на фор­
мирование конце,пции мо\1ента у художник9в начала века, каждый из 
них шел к ней св.оим собств,еннi,сvr путем: на•прим-ер, Джой�, полеми­
зируя с Аристотеле\1 и Лесс�инго:vr, Т. С. Элиgт, изу1чая философию 
Брэ.=r,;rи, Д. Г. Лоренс, выра,батывая принципы поэтики нерлибра. При­
мечательно, что при различном подх,оде. к пространственно-вре:vrен·н,:ьr.vr 
величинам писатели-модерн·исты воспринимали время (мом�нт), . про­
-странствю и человека в н,ерззрывно:vr ещ,Jнстве. Думается, что так,ое 
восприятие \.iОГЛО определить ·нек-ОТ·Орые осс,беННОСТИ ·Ш>ЭТИI<И ПИ·•2:ЗТ•е-
.лей-модерНИС'ТОВ, а имеНiно: . 1) ис-пЬт�зование «qлодотворного момента» 
в литературе и 2} использование метода· «потока -сюзнания» для отра­
жения «·плодотворного м-о-)лента». 

'Summary 

. The article dea]s with the 'a'rtistic conceptiori of tim�-space r,elations iп the books 
�f J. Joyce, D. Н. La\,тrence, Т. S. Eliot; V. Woolf and Л. Нех�еу. Tl1c author shows 
that the "пon-lineaг�' sequence of events revea]ed through tl1e minds of their. characters 
,vas caused Ьу certain historical ancl c1:1ltural factors. 
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·ОБ ОДНОМ ЭТНОПСИХОЛИНГВИСТИЧЕGl(ОМ АСПЕКТЕ

ХУДОЖЕСТВЕННОГО ПЕРЕВОДА

В рамках психолингвистическогQ подхода художественный пере­
вод рассматривается как рецептивн,о-репродуктивный вид р,е-чев,ой дея­
=гельности, :r:ra правленный на устан,о,вление «·функционального подобия» 
ме.жду речевы\.iи произ·вед,ениями (текстами) двух разных языко'в 
-и/или на д.ости.жение «эстетического воздействия, равного или близко-
.го во'Здействию текста оригин.ала», на рец-епторов ПЯ. 1 При этом ере-
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