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BBenenue

Heckonpko BEKOB MPOIOHKAETCS CIIOP, UEM SIBIISIETCS IEPEBOA: UCKYCCTBOM [8] niu
pemeciiom [3]; ero mpouecc U pe3ysibTar OMKUCHIBACTCS KaK mpaHciopmayusi, nepe-
sooueckue pewenus [3] nnu «rapmonuzanus [4]. s MeHs mporecc mepeBona
MOJ00CH ITPOIIECCY PEIICHHS MaTeMaTHISCKON 3a1adr: €CTh HEKHi 010K HH(OpMAaIHH,
3aKOMPOBAHHBIN B OJHOI cHcTeMe, KOTOPBIN Ha/l0 MEPEeKOIUPOBaTh B APYTYIO CHU-
CTeMY, IPUHUMAs BO BHUMaHHE KOHCTAHThI M IEpeMEeHHbIe 3TUX cucteM. K koHcTaH-
TaM OTHOCATCS PEryJIsTUBBI S3bIKa OPUTHHAJIA U SI3bIKA TIEpeBO/Ia, aBTOPCKast HHTEH-
1usl, QyHKIIMOHAJBHBIN THUIT TEKCTa, (QYHKIMHM TEKCTa, (PaKThbl, peasnu, MOAYC IO-
BeCTBOBaHUA. Bcé ocTanpHOE OTHOCUTCS K IIEPEMEHHBIM: CIIOCOOBI BBIPA)KEHUS,
CEMAaHTHUYECKUE CXOXKACHHS U PACXOXKICHNS, CHHTAKCUYECKHUH Mapajiesiu3M, 1par-
Marnueckuii 3¢ dext. [Ipu nepeBone Xyn0KecTBEHHOTO TEKCTa, 3CCEUCTUKU U MEMY-
apoB Ha rPaHMLIE KOHCTAHT U IEPEMEHHBIX OKa3bIBAIOTCS TUAJIOTHIHOCTD, MOMU(POHUS
Y TOYKa 3PEHMUSL.

Mo} OITBIT MUCEMEHHOTO U YCTHOTO TTEPEBO/IA CBsI3aH, B OCHOBHOM, C HAYYHBIMHU
TEKCTaMH, CO CTaThsIMH, BBICTYIUICHUSMHU Ha KOHQEPEHUUX, a TAKKE X PEIaKTU-
poBanueM. C Apyroil CTOpOHBI, B paMKax MHOTOJICTHEH MpernogaBaTesbCKoi u uc-
CJIEJIOBATENBCKON JEATENBHOCTH s MOCTOSHHO 3aHMMAaJIach aHAJIU30M, JEKOHCTPYK-
[HEH U COMOCTaBICHUEM TEKCTOB Pa3IMYHON (QYHKIIMOHAIHHOM HAlIPaBICHHOCTH Ha
PYCCKOM, aHIIMHCKOM M (DPAHITYy3CKOM SI3bIKaX, YTO MO3BOJIMIIO MOHSATH, Kak pabora-
IOT KOHCTAaHThI U IEPEMEHHBIE B TEKCTaX U JUCKypcax.

C 311M Oara)xoM s pUCKHYJIa IPUCTYIHUTH K IEPEBOLY Ha PYCCKHM S3bIK BOCIIOMHU-
HaHWH O JIeTCTBE B OKKynupoBanHOH Opannmu (1939-1945 rr.) [Trepa Mapwiio, uneHa
penakioHHoro koMuTera «BectHrka TroMeHCKOro rocyiapCcTBEHHOIO YHUBEPCUTETa»
M0 TYMaHUTApHOMY HalpaBlIEHHIO, JIOKTOPa JIMHIBUCTUKH C TIPaBOM PYKOBOJICTBA Ha-
YYHBIMH HCCIIEIOBAHUSMHE, HAYYHOTO COTpYIHHMKA YHHBepcutera Tymy3sl nm. JKana
JKopeca, Komarmopa opaera AkaTeMHIeCKUX MajbM, akaJeMuka (ppaHITy3cKoi aka-
JeMHUH HayK 110 I. MoHTabaHa, pe3naeHTa MEXIyHapOIHOIO CUMIIO3UYMa «SI3bIKH U
3HAYEHHUE», C KOTOPBIM HAC CBSI3BIBAET MHOTOJIETHEE cOTpyaHnuecTBO (¢ 2002 1.).

[TockonbKy MMEHHO 51 yTOBOpHUJIa €T0 HaMKMCaTh 3TH BOCIIOMUHAHMS, TO MOHSIA,
YTO UMEHHO S U JIOJDKHA MX TIEPEBECTH Ha PYyCCKUH s3bIK. MBI paboTanu ex tempore:
Kak Tosibko [Isep Mapuiio npuchuIall 311301 BOCHOMUHAHUMN, 1 HAUMHAJIA €ro Iepe-
BoAUTh. C MOMEHTa MOIy4EHUs IIEPBOTO N304 5 IOHSJIA, YTO 51 BIXKY Iepes coOoit
BBICOKOXYZO)KECTBEHHBIN TEKCT. B CBS3M CO BCeM 3THUM 311€Ch 5 TOKaXy, Kak padoTa-
JI KOHCTAHTBI ¥ IEPEMEHHBIE B MPOLIECCE NEPEBOAa BOCIIOMUHAHU ¢ (hpaHILy3CKO-
IO s13bIKA HA PYCCKUI.

Yacrto 1. Koncrantel

TexkcT MeMyapoB HpeAcTaBisieT co00il TOBECTBOBAHUE OT IIEPBOIO JIMLA, TAE IO
YMOJTYaHHIO OTCYTCTBYET BBIMBICEI, UYTO JOJDKHO OBIJIO ObI OTPaHUYUTb ITPOSIBJICHUE B
TEKCTe KaTeropuu aBropa. M3 tpuanel, npeanoxeHHoit M. M. baxtunbiv (6norpadu-
YECKUH aBTOp — MEPBUYUHBIN aBTOP — BTOPUYHBIHM aBTOD [ 1]), H0MKEH OB OCTAaThCS
TOJIEKO OMoTpaduiIeCcKuil aBTOp — peanbHbIN YemoBek 1934 1. poxaeHMs, IETCTBO
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KOTOPOTO BBINAJIO HA BOWHY; OTELl TPOUX JETEH, >KUBYILIMH BO DpaHLIMK, TOBOPALIHI Ha
M3BICKAaHHOM (DPaHITy3CKOM sI3bIKe, Mro0siuii @panunio U Poccuio, npuHaaiexxamui
K aKaJIeMHUYECKON M YHUBEPCUTETCKOM cpeae (oH mpopadotain 37 JeT HHCIIEKTOPOM
HAIlMOHAJIBHOTO 00Pa30BaHMsI, 3aTEM HHCIIEKTOPOM OT AKaJeMHUH, MPENoiaBal B
Yuusepcurete Tymy3si-e-Mupaii mociie 3aiuThl TUCCEPTALUY M0 JTUHTBUCTHKE).

Meskay TeM ¢ IepBbIX SMHM30/10B CTAHOBUTCS SICHO, YTO ITOBECTBOBAHUE BEACTCS
C TOYKH 3peHus peOeHKa: cHavana 4,5 roga, 3areM 5, 6 u T. A. 1o 11 ner — npuuem
SI3BIK TIOBECTBOBAHMUS YCIOXKHSICTCS IO Mepe ero B3pocienust. [Ipu atom ouozpaghu-
yeckull agmop UMEET TeHJICHIIMIO BMEIIMBAThCS B IOBECTBOBAHHUE: OH BEJET AUAJIOT
C UnTaTesIeM, KOMMEHTHPYET COOBITHSI, TOCTOSTHHO COBMELIAsl IEPCIEKTUBBI BUACHHS
BOeHHBIX 1939-1945 rr. u 2020 1. ¢ ero curyanueit mannemuu. Hanuio nposinenue
nepeuyH020 agmopa Kak HEKO! «TBOPSIILICH CHIIbI, MUpa UAEH, U 3aMbIcToBy [ 1, ¢. 408]
U 6MOPULHO20 A8MOopd, COBIIAJIAIONIETO C KaK ObI pa3ABOMBIIMMCS IOBECTBOBATEIIEM.

Bcé 1o ckazanock Ha ci0BOynoTpeOneHnd. B HikenpuBejeHHOM IpUMeEpe nepe-
JIaHbI IICHHOCTHBIC O’KUIaHUS peOCHKA YEThIPEX C MOJIOBUHOI JIET, IPEACTaBICHHbIC
JIeTaIbHBIM OITUCATEIbHBIM TEKCTOM, I7I€ BCE CYILIECTBUTEIbHBIC BBIPAXKAIOT KOHKPET-
HbIE OOBEKTEHI.

Texcm 1 (1938-1939)'

«Orel; IpuBe3 MHE BEJIMKOJICTIHBINA MMO-
JIapoK: OOJBUIYIO JUIMHHYIO KapTOHHYIO
KOpOOKY C IIECThIO MOJCISIMH CaMbIX
IJIaBHBIX Kopabiei (paHIy3cKoro BOoeH-

«mon pere m’avait apporté un magnifique
cadeau : une grande boite de carton,
longue, qui contenait six maquettes en
plomb des plus importants bateaux de la

Horo ¢uora» [7, ¢. 169]. flotte de guerre frangaise » [7, c. 169].

Konkpernka xapakTepHa U AJIs TUCKypca AECSITUIIETHETO MAIBUMKa; aBTOP Tepe-
XOIWT Ha UCTOPHUUECKOE HACTOsIIIIEEe, YTOOBI HECKOILKO COMBUYMBO paccKa3aTh O I10-
SIBIICHUH HEMIIEB B TOPOAKE. DTO €MHCTBEHHBIN S1TH30/1 B MEMYapax, I7e UCIIOIb3Y-
€TCsI HACTOSIIEE BPeMsI TIPH ITOBECTBOBAHUM.

Texem 2 (1944)

«BeuepoM 12 uIOHS CO CTOPOHBI ropoja
[To mosiBasieTcss HEMEUKUI TPY30BUK U
MPOHOCHTC 110 yiuiaM. J[o 3Toro 3a He-
CKOJIBKO KHJIOMETPOB /10 Dpa I'py30BUK
yIKe MOABEPrcst HANAa e HHIo TAPTH3aH U3
I'PYNIIBI COMPOTHUBICHUS (QPaHIy3CKHX
crpenkoB FTP (Francs-Tireurs Partisans).
Ha nosopore ¢ miaBHOH ynuisl Opa He-
MEIKHE COJIJAThl, CUISININE B Ky30BE
IPY30BHKa, 3aMEYAIOT BO3JIE MOCTA Yepe3
Anyp nByX MyX4uH ¢ opyxueMmM. OHH

« Le 12 juin au soir un camion allemand
arrive de Pau et traverse la ville. Il avait
déja été attaqué a quelques kilomeétres
d’Aire par les FTP (il s’agit de résistants
Francs-Tireurs Partisans communistes en
grande majorité). Débouchant de la rue
principale d’Aire les soldats Allemands
qui sont a I’arriére du camion apergoivent
deux hommes en arme dans le village pres
du pont qui franchit I’Adour. Ils tirent
immédiatement et leurs balles perdues

CreBa nepeBojl Ha PyCCKUI; OpUTHHAJ CIIpaBa.
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cpasy ke CTPeJISIOT, U UX LIAJIbHBIC ITyJIU
YOUBAIOT IByX MUPHBIX XHTEIEH, KOTO-
pble BBINLIM HAa Oeper Aypa HOABIIIATh
CBEXMM BO34YXOM. | py30BUK ye3:kaeT, HO
OOMIIBI CONMPOTHBIICHUSI HAa aBTOMOOWIIE
OpocaroTcs 3a HUM B 11oroHto. Ha Beieszne
U3 JCPEBHU OHU MOAPbIBAIOT I'PY30BUK;

tuent deux civils qui prenaient le frais sur
les bords de 1’Adour. Le camion repart
mais des résistants partent a sa poursuite
en voiture. Le camion est immobilisé a la
sortie du village, les soldats allemands
fuient dans la campagne aprés avoir aban-
donné trois blessés » [5, pp. 209-210].

HEMELKHE COJIIaThl pa3derarTcsi, OcTa-
BHB TPOHUX paHEHbIX» [5, ¢. 209-210].

HappartuBHas cTpyKkTypa, TEMI IOBECTBOBAHNUS, a TAK)KE OOMIINE TIIAr0JIOB JIeH-
CTBUS (BBIICIICHBI MTOTY)KUPHBIM MIPU(TOM), TEPMUHOB U JIETalIel HE TOJIIBKO Xapak-
TEPU3YIOT PEYCBOE MOBEICHUE MOPOCIICTO MAJIB4NUKa, HO U CO3MA0T AP PEKT MpH-
cyrctBus. O0a npumepa oObeJUHSACT 00MHe AeTaiei, uto cozaaet adgdekr gocro-
BEPHOCTH MIOBECTBOBAHMSI.

B oaHOM u3 amepukaHckux yueOHUKoB 1983 I jiist o0yueHus npodeccroHalib-
HOMY THCHMY OOBSICHSIOTCS NMPEUMYIIECTBA TEXHUKN «IoKaza» (Showing) mepen
TexHuKoH «pacckaza» (Telling). Ceftuac TaknMu pekOMEHIAITUSIMHE TTEPETIOTHEHBI BCe
cetu. Kak B 6morax, Hanipumep, «This Itch of Writing» [16], Tak 1 B BUA€OXOCTHHTaX,
Hanpumep, How to Show vs. Tell in Your Writing | AuthorTube Writing Advice [12].
B Bocniomunanusix [Ieepa Mapuiio mpoTHBONIOCTABICHUS HE HA0IOIAaeTCsl: 00 TeX-
HUKHU 00BEIMHEHBI U IOCTHraeTcs 3P PeKT «1mokas B pacckaze» (Showing in Telling).
Bosibiiast posib B TOCTHIKEHHH 3TOTO 3(PPeKTa NPUHAIICHKHUT peaar3alii B TEKCTES
MOJIaIbHOCTEN BOCIIPUSTHSA: ayJIN0-, 3pUTEIBHOMN, KWUHETUYECKOH, TIepeatoniei 1BU-
JKEHHE W BUCIIEPAIBbHOM, Iepearomield HHPOPMAaIIUI0 MO3TY OT COOCTBEHHOTO Telia.

Paccmorpum HeOoMbILION (hparMeHT TEKCTa:

Texcm 3 (1942)

«TeM BpeMeHEM Ha TPOTyapax ropoja
MOSIBUJICSI HOBBIH IIYyM — CTYK 0O0TH-
HOK Ha JIePeBSIHHOM MOI0IIBE, KOTOPHIC
CTaJli HOCHUTb JXeHIIMHBL. [lomo3pesaro,
YTO Y MOCH MaTepu ObLJIO HECKOJIBKO Tap
KOKaHbIX OOTHHOK B 3ariace, I0TOMY 4TO
sl HIKOIJIA He BU/IEJI, YTOOBI 0HA HOCHJIA
00yBb C JepeBSIHHBIMU MOJAOIIBAMM;
HO JIBC CITy)KaHKH, KOTOPBIC padoTaiu y
HAC — yOopuIHIa ¥ TpadKa... HOCHIN
WX, ¥ OBLIO CJBINIHO, KAK CTy4YaT HX
JiepeBsIHHbIE MOA0LIBBI, KOT1a OHH 10/
HUMArTCA 10 JiectTHuie. Ha yamme Beé
GoJiblie H OJIbIIE BCTPEYAJIOCH IJI0X0
0/1eThIX JIIO/ieil, U, HECOMHEHHO, BCE
Oonbiie U GosbIIIe JIIOIEH CTpaaaIu OT
rosoaay [5, c. 172-173].

« Un bruit nouveau commenga a se faire
entendre sur les trottoirs de la ville, le
bruit que faisaient les chaussures a se-
melle de bois, portées surtout par les
femmes. Je pense que ma mére devait
avoir plusieurs paires de chaussures de
cuir en réserve car je ne I’ai jamais vue
porter des chaussures a semelles en bois,
mais les deux domestiques qui venaient
travailler a la maison, la femme de ménage
et la laveuse [...] en portaient, ct elles
faisaient beaucoup de bruit quand elles
montaient les escaliers. Il y eut dans la
rue de plus en plus de personnes mal
habillées et comme sans doute il y eut de
plus en plus de personnes ayant faim »
[5, pp. 172-173].
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IlepBoe mpeIoKEHHE BBI3BIBACT OJHOBPEMEHHO CIYXOBOW W 3PHUTEIbHBIN
00pa3pl: )KEHIINH, BEIHYXJACHHBIX HOCUTh Ty(piu Ha aepeBsHHON momomse [13],
KOTOpBIE TPOMKO CTy4aiu npu xoas0e. Beipaxkenue «Un bruit nouveau» (HoBbIii
HIyM), IPEJICTABIISIONIEE TPH aKTyaTbHOM YJICHEHUU pemy (T. €. HOBYIO nHpopma-
LHIO0), 3WOKIETCS Ha meme U PeroyiaraeT ynoMHHaHIE aBTOPOM MHOXKECTBA JIPyTUX
[IYMOB, YTO OYEBHHO U3 TEKCTA BOCIIOMHUHAHUI, B KOTOPOM CO3/1aHa aylHO-, UK
CIIyXOBasi «MaTpPHUIA» B3POCICHUs peOCHKa BO BpeMs BOMHBI. Mampuya 1o BeIpae-
Hust «Un bruit nouveau» BKIIoUaeT B ce0s KauLenb MaIbyuKa, My3uiKy Qramenxo,
WerKanbe natbyamu manyopos, pes ogueamenetl agmomoounell, 06pvleKU paseo-
60pos, eumu pawmucmcekou Iepmanuu «Deutschland iiber allesy, kpuxu, ceucmku,
2YOKU, 2lyXue 83PblEbl, BONJU 2HEB8A NOO C8000M c0OOPA, 36VK CUPEHbL, ONOBEUAI0-
wetl 8030VWHYI0 MPeBozy, 63pblebl 6OMD, PAOUOCBOOKU HOBOCHEl, BUOPUPOBAHLe
OKOH, cyxoe Opebesdicanue, 2yoeHue dgueamenei, Wypuanue 2ycenuly, meaoous
no3bl8HLIX paouo bu-ou-cu, scanobuvl 83pocavix, werkamnbe N0OK08 HA ApMetcKux
canoeax nampyrvHuIX U NO3GAKUBAHUE MEMALTUYECKUX NY208UY HA UX MYHOUPAX
npu Kasxicoom uiaze, 080UHOU WeIHOK 0PYOUll NPOMUBOE030VUHOU 0O0POHbBL, MAPUL
«Heili Heiloy, svikpuxusaemviii npu mapute vemyamu, komanowl « Das Gewehr auf!»
u «Das Gewehr iiber!».

Uuras 3TOT (PparMeHT, CTAHOBUTCSI OYEBUIHBIM, YTO ay/INO- U 3PUTEIBHBIC MO-
JTAJIBHOCTH BOCIIPUATHS IPU HApPATUBE NIeperuieTatoTcs. Takoe mposiBIIEHUE MYJIbTH-
MOJIaTIbHOCTH XapaKTEePHO JIJISl BCEro TeKCTa BOCIIOMUHAHMNA. PaccMoTpuM ertie o/iuH
¢parmenT u3 snuzona 1943 r.: mepBoe BrEYATICHUE MalbYMKa C aTIaHTHYECKOTO
o0OepEKbs OT MAPHIKCKOTO METPO.

Texcm 4 (1943)

«Aockuil wym be2ywux noe3008, KpacHbIe
VI 3€JICHBIC BarOHBI C KEITBHIMH YKpa-
LICHHUSMHU, XJI0NAIOWUe ABNMOMAMU4EcKie
0sepu, epomKuUe CUSHATbL OMNPABLeHUs
noe3zdd, CHyIIIHEe U TOJKAKIIHECS
Jwau, Oelible KepaMU4YeCKHe apKH Ha
CTaHIIMSAX, WeIKauue KOMnocmepsl B
PYKax y KOHTPOJCPOB B popMe, a TaKKe
MHOT'OYHCIIEHHbIE PEKIIAMHBIC HIUTHI,
CKOPOCTH, ¢ KOTOPOIl MACCAKHPHI 3a-
XO/IMJIM B BATOH M MOKU/IAJIHU €ro, — BcE
9TO OJHOBPEMEHHO YIWBIAIO W IIyrajio

«Le bruit d’enfer du roulement du métro,
ses wagons de couleur rouge ou verte avec
des décorations jaunes, le claquement des
portiéres automatiques, les signaux so-
nores, les gens tassés, les voltes blanches
en petites briques en céramique des sta-
tions, le poin¢connement des tickets par des
employés en tenue, des affiches publici-
taires partout, la vitesse a laquelle les
utilisateurs entraient ou sortaient des
wagons, tout cela m’émerveillait et me
faisait un peu peur en méme temps»

MeHs» [5, c. 188].

[5, p. 188].

3nmech HaOMOMAETCSl CHHKPETH3M TPEX THIIOB MOJAAIBHOCTEH: ayno- (KypcuB),
BU3yasbHas (0e3 BbIIENeHNs ) 1 KUHeTHYecKas (I1/5K), a TaKKe aMOUBaJICHTHOE MPE/I-
CTaBJICHHE AMOLH, Ta JBOHCTBEHHOCTh BOCTIPUSITHUS JEHCTBUTEIBHOCTH, O KOTOPOH
aBTOP MUIIET B MOCIECIOBUN: «AANTAIMOHHBIN MPOIECC aKKOMOJIAIIUHN 3aCTaBUI
MEHS TIOIYMHUTHCS HEKON TTOCTOSIHHOM aHTHHOMUU!» [5, ¢. 234].
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3aBepiIvM aHAllM3 TEXHUKH «II0Ka3a B pacckasze» BHUCIEPATbHOW MOIAIIBHO-
cThio. [loBecTBys 0 NUIIEHUSAX, KOTOPhIE HAYaIM HUCIBITHIBAThH TOCIE OKKyIaI[uH
Jla-Pomenu ee sxutenu, aBTOp MUIIET 00 MCYE3HOBEHUU TOYTH BCEX MPOAYKTOB,
O JUIMHHBIX OYEePeIX W MPOJOBOJIILCTBEHHBIX KapTOyKaX. B 3T0 ke BpeMst MapHs
BBIJIAET €T0 CEMbE Pa3pellleHne OTIIPABUTh MOCHUIKY B KOHIIATePh IMJICHHOMY OTILY.
C aT0i1 11enbIo TOOBIBAETCS CTABIINHN TTOYTH HEIOCTYITHBIM MPOAYKT — KYpHIIA.

Texcm 5 (1941)

«OTa Kypulia Obli1a CBapeHa, IOMeIleHa
B KeJIE3HYI0 KOPOOKY U3-IOJ] NEUCHbS
LU', 3anuTa ;KUpoM 1 oTnpasiieHa B [ep-
MaHHIO 110 aJpecy KoHlyiareps Lagerarzt
XIII-C, xyna ObUT 3aKIIIOUYCH MOHM OTell.

«Ce poulet fut cuit, logé dans une boite
en fer qui avait contenu des biscuits LU,
puis fut entouré de graisse ct expédié en
Allemagne, a I’adresse du stalag X7/I-C
Lagerarzt ou mon pere avait été affecté.

Dois-je avouer que la vue de ce poulet me
donna faim ? Tres faim ! » [6, p. 185]

Jonoicen u s npusHame, ymo 8uo Mot
KYpUybl 8bl36411 Y MEHs 4y6Cmeo 20100a?
FEuwe xakozo!» [6, c. 185].

Cuena mpejicTaBlieHa ¢ TOYKA 3PEHUS JOCTATOYHO TOJIOHOTO MasbiHKa, KO-
TOPBII TOCKYeT IO CBOEMY OTIly, HaxojmsmeMmycsi B KoHIipiarepe. Dddexr mpu-
CYTCTBUS, 3pUTEIBHOE U «TacTOPAIbHOE» BOCIPHUATHE TepelaHbl MOCPEICTBOM
rpaMMaTHYeCKUX KOHCTPYKIIUN: MMaCCHBHOTO 3aJI0Ta C OJHOPOIHBIMHU CKa3yeMbI-
MH (T1/K), KOTOpble (UKCHUPYIOT BCIO TPOIENYPY MPUTOTOBICHHUS W OTIPABKHU
KypHIIBl B JIarepb, a TaKKe pUTOpHYeCKHMH Bompocamu (KypcuB). [lo TexHmke
MIpE/ICTaBIICHNs COOBITHI 3/1eCh HAOIIOAETCsl «II0Ka3 B PaccKasze», COMPOBOXKIa-
MBI KOMMEHTapHueM, IJie CIWINCh JiBa Jekikcuca: 1941 r. B Jla-Pomenu u naH-
nemuueckoro 2020 r.

Batom (pparmeHTe MOKHO OTMETHTH €I1I€ OIHY XapaKTEPUCTUKY TEKCTa BOCIIO-
MUHAHUH — ero MpelelbHyI0 KOHKPETH3aInIo, KoTopas Toke padoraer Ha dddekT
«TI0Ka3a B pacckase» W JOCTHTAaeTCs 4epe3 HCIONb30BaHWE peainil. B manHOM
clly4ae 3TO YIMOMHHAHHE JKelle3HOH KOopoOku m3-mojn medeHbss LU u koHKpeTHas
KOJMPOBKA KOHIUTAreps, T/Ie COJEepIaJICA OTell aBTopa.

Juis mporiecca miepeBo/ia CIoBa-peany MPEACTaBISIOT COOOI0 TOIBKO BEPIINHY
aiicoepra. Koneuno, B pe3ynbrare Tak W ocTtaHeTcsi o0o3HaueHue Mapku LU, HO
HEBO3MOXXHO OyIeT CABMHYTHCS Jaiblile, IMoKa He pacmmdpyenis adb0peBuarypy
kak «Lefevre Utile», He y3Haempb HUCTOPHUIO MPOM3BOJACTBA 3HAMEHHTON MapKu
TeYeHbs, He Haijemsb (oTtorpaduio xene3Ho KOpoOkHu [9], B KOTOPYIO MOXKHO
OBLIO OBI TIOJIOKHUTH KYPHUILY ¥ 3aJUTh €€ KUPOM. M Tak mpuXoauiiocs qo0upaThes
JI0 OCHOBaHWs aiicOepra ¢ KaXkIOH peayinel, ¢ KaXIbIM OHHMOM, TOITOHUMOM H
TUAPOHUMOM, C KaXXIbIM HaNMEHOBAaHHEM KOpabis, aBTOMOOWIIS, TPeOHOTO BEJo-
cuIena, OpYyXHs, CPEICTB MPOTUBOBO3IYITHOW OOOPOHBI, MOJAPEHHOW HTPYIIKH
W T. ., TIOTOMY YTO OIIMOKa B X Iepeade MOTia NCKAa3UTh HE TOJIBKO BOCTIPUSATHE
TEKCTa, HO U CMBICJI, 3aJI0)KEHHBIM aBTOPOM.

I Lefévre Utile, u3BecTHast (hpaHIly3cKas MapKa MacJITHOTO ITEYEHBSI.
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Yacrs 2. [loaudonus

OO0parasch K TaKOMY CBOMCTBY TEKCTa, Kak MOTU(POHHUS, KOTOPast pacCMaTprUBaETCs
371eCh (KaK M KaTETOPHsI aBTOPa B «0aXTHHUAHCKOM) CMBICIIE ) KaK «<MHO)KECTBEHHOCTh
CaMOCTOSATEIFHBIX W HECIMSHHBIX TOIOCOBY» [2], OTMETHM, UTO B TEKCTE MEMYapOB
CBOWM TOJIOCOM U, COOTBETCTBEHHO, CBOCH TOUKOW 3peHHMs 00J1a1aeT He TOIBKO aBTOP
(BBICTYMaONINI TO peOSHKOM, TO B3POCIBIM), HO M BCE JPyrUe B3pPOCIbIC U JICTH,
KOTOPBIE OKPY AU reposi WU BCTPETHIUCH HA €T0 IyTH B BOGHHBIE TOJIbL, TAXKE €CIIU
aBTOP U HE IEMOHCTPHUPYET UX AUCKYPCHBHYIO AedaTelIbHOCTh. [lomndonus mepena-
eTcs Yepe3 MOBECTBOBAHME aBTOpA, Yepe3 MOPTPETHBIE XapaKTePUCTUKH, depes
CITMSTHUE BCEX MOMALHOCTEH BOCTIPHSITHSL.

[IpudemM HETTOCPEICTBEHHBIC ONMMCAHMUS BHEIITHOCTH OUEHB CKYTIBIEC — BCETO JIUIITh
HECKOJIBKO IITPUXOB: PEIKUE BOJIOCH Y )KH3HEPa0CTHOH [1oeTT, OOHHBI MaJTBYHUKOB;
JUTHHHBIE BOJOCHI, 0OpaMJISIONINE CUMITATUYHOE JIUIO MIECTHIIETHEH eBperCKoi
JIEBOYKH, HA OTBOPOTE CHHETO MaJIBTO KOTOPOH ObLiIa PHUIIIATA JKEJITas IECTHYTOJIb-
Hasl 3B€37Ia; CMYyTJIasi KOyKa M TOPSIIIE YepHBIE TITa3a MaJIeHbKOW IIBITaHKK U3 Tabopa,
B KOTOPYIO BITFOOMJICS NECATIIICTHUN MaJBINK B Dp-Ha-Amype.

Bce ocTanbHbIe TOPTPETHI, BKIIIOYAs IOPTPETHI OTIA, MATEPH, JSAyIlIeK U 0aly-
IIeK, MPEICTABICHBI Yepe3 NEeUCTBUS MEPCOHAXKEH, UX PEUEBOC MOBEACHUE, Yepe3
TOYKY 3PEHUS, UTO P MEPEBOIC HAMHOTO CIOKHEE MepeIaBaTh, YeM HETIOCPEICTBECH-
HOE OTIMCAaHueE.

PaccmoTpum mopTpeTHYI0 XapaKTepUCTUKY 0a0yIIKH MO OTIIOBCKOM JINHUH.

Texem 6 (1941)

«Cywecmeosano Heziachoe npasuo, no
KOMOPOMY Mbl QONIHCHBL ObLIU HA3LIGAMb
ee He ,,06abywkou” uiu ,,.mamu’’, a ,,ma-
man JKanna *, u ko20a Komy-HubyOb HA00
ObLI0 Hanucamos e, mo odpauamscs
HA00 ObLIO HA AHSAUUCKUL MAaHep —
Jeane. <...> Ona, 6 npunyune, ovina
6ecoMa 0e3pa3IUYHA K PEIUZUO3HbIM me-
YEHUAM, HO 00024cand c8oli pOOHOL 20p00
beapn,; ona zoeopuna no-gppanyyzcku
0YeHb Omuemnueo U oueHv yMmoH4YeH-
HO U mo2o Jice mpedosana om 6HyKo8,
2080puna 6e2n0 Ha Moy 8apuaHme OKCuU-
MAaHCKO20 Hapeuusl, KOMopblli NONYIAPEH
6 Beapne, u 3nana mMHo2o HApoOOHbLLX
necen. <...> Maman Kanuna neckonvro
pas bpana Hac Ha nPo2yIKy, U MeHs yOus-
JIS10 MO, Ymo 0Ji Hee HeMuee KaKk Ovl
He cyugecmeosano. Ona noIHOCHMbIO UX
UZHOPUPOBATIA U PEOKO 2080PULA O HUXY
[7, c.203-204]

« Il y avait une régle qui s imposait bien
que personne ne l’ait jamais formulée ni
édictée : on ne I’appelait pas Grand-mere,
ni Mamie, mais Maman Jeanne, et quand
on lui écrivait il fallait écrire Jeanne
a l’anglaise, c’est-a-dire Jeane. |[...]
Ces choses étant dites elle était trés in-
différente aux religions, mais adorait
son Béarn natal, et elle, qui parlait un
francais trés chatié, trés raffiné, et se
montrait trés exigeante sur ce plan avec
ses petits enfants, parlait avec beau-
coup de finesse |’occitan béarnais et en
connaissait de nombreux chants qu’elle
savait magnifiquement interpréter. [...]
Maman Jeane nous emmena promener
quelques fois et ce qui m’étonnait c’est
qu’on aurait dit que pour elle les Alle-
mands n’existaient pas. Elle les ignorait
complétement et n’en parlait que trés
rarement » [7, pp. 203-204].
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@parMeHT COCTOUT U3 HECKOJIBKUX «KOHCTATHBOBY (B CEPIEBCKOM MOHUMAHUHU
atoro TepmuHa [15]): (1) KOHCTaTHpyeTCS HECKOJBKO MPETEHINO3HOE TpeOoBaHNE
0a0yIIK OTHOCHTEIBHO OOpaleHus K Heil; (2) KOHCTaTHpyeTcs ee OTHOIICHHE K
PENUTUY U K POJHOMY TOpOY; (3) KOHCTaTUPYETCs YPOBEHD e¢ BiIajicHus (PpaHIly3-
CKHM $SI3BIKOM, TPeOOBaHMS K BJIa/ICHUIO S3BIKOM BHYKaMH, €€ 3HaHHE OKCUTAHCKOTO
Hapeuus U mneceH; (4) KOHCTaTUPYETCs e¢ OTHOIIECHUE (IIOJTHOC UTHOPUPOBAHNE) K
HEMELKUM OKKyNaHTaM. TakuM o0pa3oM, BBLAEISIIOTCS JUCKYPCUBHBIC IIOBEIEHYEC-
KM€ XapaKTepUCTUKH, TOJIOC U TOUKA 3PCHHUS.

TakoBbI OCHOBHBIE CBOMCTBA TEKCTa MEMYAPOB «MOI1 OIBIT BOUHBI. . .», B KOTOPOM
(1) xareropust aBTopa peanu3yercsl COIIaCHO TPUAIUUECKON OaXTHAHCKOW MOJIEIH,
(2) mpeobnamaeT TEXHUKA «IIOKa3 B pacckase» MpH NpeacTaBieHud (3) cuHTe3a
OCHOBHBIX MOJIaJIbHOCTEN BOCHPHSITHS U TMpelebHON JT0CTOBEPHOCTH pacckasa,
KOTOpasi ToCTUraeTcs (4) mocpeacTBoOM oOmIns peannii Bcex TUNOB. Kpome Toro,
TaKHe CBOMCTBA TEKCTa, KaK MOJTHU(POHUSI M TOUKA 3PEHUS, SBIAIOTCA CTPYKTYPHBIMHU
CEMAaHTHUYCCKUMH KOHCTAHTaMH.

Yacrs 3. [Ipouecc nepeona. MeTon0/10ruyeckuii acnekT

BosBpainasice k mporieccy nepeBojia, KOTOpbId B HaYalle CTaTbu ObUT yIOI00IeH pe-
IICHUIO0 MAaTeMaTUYEeCKOM 3a/1auu ¢ KOHCTAHTaMU U TICPEMEHHBIMU, OTMEUY, YTO TPU
JICKOIMPOBAaHUU TEKCTa M3 OJHOM 3HAKOBOM CHUCTEMBbI ((hPaHILYy3CKOTO S3bIKa) U €r0
TIEPEKOAMPOBAHUH B IPYTYIO 3HAKOBYIO CHUCTEMY (PYCCKHUI S3BIK) COOIFONAIICS TIIAaBHBIN
KOMMYHHUKATHBHBIN TPUHITUI TEKCTa BOCITOMUHAHUI: JOMHUHHPOBAHNUE KaTETOPUHU
aBTOpA MPH TIOCTOSTHHOM JTHAJIOTE C YATATEIIeM.

TekcT epeBo/ia B TAKOM jKe CTETIEHH «aBTOPOLICHTPUYCH» U «IUTATEIICIICHTPUICH,
Kak ¥ opuruHal. B mpoiiecce nepeBojia noiHOCThEO HCKITFOYAJICs «MHTEPIIPETATUBHBIDY
TIEPEBOJI, IIPH KOTOPOM MIEPEBOUHK UCTIONB3YET OPUTHHA JUTSI BBIPKEHHUS COOCTBEHHOM
TOYKH 3peHus. Eciu ucrnons30Barhk aiekBaTHBIN TEPMUH Il 0003HAYEHHSI STOTO TPO-
1[ecca, To MOXKHO ITPUBJICYb TEPMHH OCKOHCMPYKYUsL, KOTOPBIA BBEJ B HAYYHBIH 000POT
Kax Jleppuna [10, 11], omrpenersist ero Kak 0COOBIi €CTECTBEHHBIA HHTEPITPETAIIHOHHBIIHA
MexaHu3M. | 0BOpst 0 coepKaHuy TEPMUHA, KOTOPOE ChITPajio 0COOYI0 poJh IIPH TIepe-
BOZIE, OTMETHM, TIPEXK/IE BCETO, B3I/ HA CO3/JaHNE W MHTEPIPETAIHIO TEKCTOB KaK Ha

«CITOKHBIA UCTOPUUYECKUHN U KyJIBTYPOJIOTHUECKHIA TPOIECC, KOTOPBI 00yCIIOB-
JICH B3aMOOTHOIICHHEM TEKCTOB K JIPYT IPYTY B K PEryISTHBAMH U KOHBCH-
UUSIMU TUCBMEHHON peun» [IUT. 1o 14; nep. ¢ aHm.].

B HameM ciryuae ClI0KHOCTh HCTOPHYECKOTO IIJIaHA COCTOATIA B TIOCTOSSHHOM CO-
oTHeceHuu cutyanuu 1939-1945 rr. ¢ cutyanueit «nangemuueckoro» 2020 r. B cBoro
o4epelib, KyJabTYpPOJIOTHUECKUH MPOLECC MIPHU NEPEeBOAE OKa3ajcst 00yCIOBICHHBIM
HCTOPUYECKHUM ITPOIIECCOM U «JIOKATUBHBIMIY, WIIN IPOCTPAHCTBEHHBIMH, CMBICIIAMH,
KOTJja BO3HUKAJIa HEOOXOIUMOCTh P Iiepesiade peatnidi JOXOAUTh A0 «OCHOBAHHS
aiicOepra», 0 4eM YHOMHHAJIOCH BbIle. TOT jKe MPUHIMIT «aiicOepra» IeicTBOBaAI
npy HeOOXOAMMOCTH MPECTABUTH OTHOIICHNE aBTOPa K COOBITHIO WM K TIEPCOHE.

Paccmotpum hparmenT u3 BocriomuHanuii 1942 1.
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Texcm 7 (1942)

«Onnako B MapTe ,,Panno [Napmka‘ Hagano
»H3PBIraTh* 0CKOPOJIeHHS B aIpeC aHTIIH-
YaH, KOTOPBIE ,, OCMENUIUCD 8 MeueHuUe 08YX
uacog bombumos 3a600v1 Renault 6 butianxy-
pe uyounu mHo2o ghpanyy3o8 . Bcé 3To po-
N3HOCHIJIOCH OTBPATHTEJbHBIM I0JIOCOM,
KOTOPBI MHE TPYAHO ONUCATh, HO KOTOPBIN
ST IO CHX TIOp CIIBIITY, — TOJIOC NMpeaaTeIst
Opanrmuu Kana Dponpaa-Ilakuca (Jean
Hérold-Paquis), KoTopsIii Bel KaXKIbIil Be-
yep Mociie HOBOCTeW mepenayy ,, Boennas
xponuka ,Paouo Iapuoca ***. ITOT KpaliHe
TIPaBBIi KyPHAIIMCT XBAJIIJI HALMCTOB, 00-
BUHSUI peXUM Buiu B Tom, 9TO TOT counm-
KOM cJ1a0, HEZIOCTATOUHO SKECTOK C EBPESIMHU,
MacoOHaMH1, KOMMYHHCTaMH M BCEMH TE€MH,
KOTO OH CUHUTAaJI NpeaTessiMi poauHsl. OH
HauMHAJI TOBOPHUTH HAa BU3IJINBOM HOTE, TOH
€ro roJi0ca, KOTopblii B TedeHHe MHOTHX
JIeT M3BepraJji rakylo Mep30cTb, Xy/1lIHe
OCKOpOJ/IeHHs1, BOCXBAJISL SIBHbIE Y/KAChI,
a TaK:Ke Hec CYIIYI0 0ecCMBICIHILY, ObLT
MHe HeHaBUCTeH» [5, c. 176].

«Or, au mois de mars Radio-Paris se mit
a vomir des injures contre les Anglais qui
avaient < osé bombarder pendant deux
heures les usines Renault de Billancourt
et tué de nombreux francais ». Ces vocifé-
rations de Radio-Paris étaient prononcées
par une voix détestable que j’ai du mal a
définir mais que j’entends encore, celle de
Jean Hérold-Paquis qui parlait tous les
soirs a la suite des informations dans ce
qui s’appelait < La chronique militaire de
Radio-Paris ». Ce journaliste d’extréme
droite encensait les nazis, reprochait au
régime de Vichy d’étre trop faible, pas
assez sévere avec les Juifs, les Francs-ma-
cons, les Communistes, et tous ceux qu’il
considérait comme des traitres a la patrie.
Ses propos étaient lancés sur la tonalité
haineuse de cette voix qui débita pendant
des années les pires méchancetés, les
pires horreurs, les pires injures, mais
aussi les pires bétises qu’on puisse ima-
giner » [5, p. 176].

B niepBoii 1 TpeTheii yacTax (pparMeHTa nepeaaHo BOCHPUSTHE BOCBMUIETHETO
MaJIbYMKa TOJI0Ca U TOHAJBHOCTH JKYPHAJIMCTA, KOTOPBIH ObLT €My OTBpaTHUTEIICH.
Bo Bropoii yactu BMemmBaeTcs «OHOrpapuuecKuil aBTOp», KOTOPBIN JaeT XapaKTe-
PHUCTHKY oTUTHYECKUM npucTpactusam XKana Dponbaa-Ilakuca. [Toutu Bes nekcuka
SMOILIMOHAJIBHO OKpallleHa, B TEKCTE JOMUHHUPYET KaTeropus «OTBPATUTEIHHOTOM.
st mepeBojia 9TOr0 JOCTATOYHO CIOKHOTO (parMeHTa NMOHAI00MIOCh HE TOJBKO
noA00paTh COOTBETCTBUS U3 CEMAaHTHUYECKOTO MOJSI «OTBPATHTEIBHOE», a TAKIKE
HaiTH BClO MH(MOPMALHIO O TIpeAaTesie-)KypHAIUCTE, HO U IOCMOTPETh XPOHUKY
ocBoOOxIeHus [laprxka, BO BpeMsi KOTOPOTO OH ObLI 3aCTPEJICH.

[ocnennee, 4To ObLTO OBl YMECTHO MPHUBJICYD M3 TEOPUH «JICKOHCTPYKTHBH3MAY,
TOBOPSI O MpOLEcCce TIEPEBOIA, ATO TIOCTYNAT 00 OTI0KEHHOM 3HAYCHUH SI3BIKOBOTO
3HAKa B TEKCTE, KOTOpOe, OyIyud pacCesHHbIM, 3a4acTyI0 TIOAYMHSCTCS 3HAUCHHIO
(TOKE OTIIOKEHHOMY) APYTOTO SI3BIKOBOTO 3HaKa [10]. SIBneHne «OTIOKEHHOTO 3HA-
YEeHUs, C OHOW CTOPOHBI, JeTaeT HECKOIBKO a0CypIHBIM TEKCT MAIIMHHOTO Iepe-
BOzIa'; ¢ IPYTOid, 3aCTaBIISICT EepeiaBaTh HE 3HAUCHNUE OTICIILHOTO SI3bIKOBOTO 3HAKA,
a CMBICII IIEJIOTO BBICKA3bIBaHUSA (TEKCTA).

' Hampumep, npeuioxkenue «Ses propos étaient lancés sur la tonalité haineuse de cette voix»
nepeBenero Google Translate kak «Ero cioBa mpo3ByYand OT HEHABHCTHOTO TOHA STOTO
rojocay.
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Hwxe pparment, KoTopblii BbI3Bajl HAHOOIBIINE TPYAHOCTH ITPY IIEpeBoe. ABTOD,
pacckasblBasi O ICSITEeIbHOCTH CBOETO OTLA B psiiax CONpOTUBIEHHS U 00 €ro XapakTe-
pe, BKITIOYaeT B TEKCT BOCIIOMUHAHUI OTPBHIBOK U3 HEOITyOJIMKOBAaHHOTO pOMaHa OTIIA.

Texem 8 (1945)

«TaM CKONMITKCH IBYXMAUYTOBBIC PHIOAIIKIE
JIOJIKY — KPYITHBIE IITUIIBI, YbH KPBUIbS OT-
JIMBAIOT KOPHYHEBBIM, KPACHBIM, KEJITHIM
WM cUHUM 11BeTOM. IITHIIBI OTKPBITOrO
MOPSI, KOTOpPBIE B TE€UEHHE HECKOJIbKUX
IHEH JoBAT peIOy y Oeperos Mpmanmum,
Mapoxkko, a nHorna u Maspuranun. OHn
rHe3nyotcs B Jlopesae, [leckax Omonn u

« La, se pressent les < dundees »>, grands
oiseaux aux ailes brunes, rouges, jaunes
ou bleues. Oiseaux du grand large que la
péche entraine des jours durant sur les
bancs d’Irlande, du Maroc, et parfois de
Mauritanie. Ils forment trois nichées
principales : Ceux de Lorient, des Sables
d’Olonne et de La Rochelle » [5, p. 223].

Jla-Pomemm» [35, c. 223].

3mech pa3BopadnBaeTcs MeTadopa «PhIOAIKUE JIOAKH — ITO MOPCKHE TITHITHI.
B uenom, miis Bocnomunanuii [1bepa Mapuiio meradopruueckoe npeacTaBIeHHE Co-
OBITHI1 HE XapaKTepHO, MMOCKOJIBKY TEKCT MepeaaeT OIIyIIEHUS U OCMBICICHHE CO-
ObITHI peOeHKa, KOTOPHIH eIl He TOCTUT BO3pacTa, Korma MeTadopuieckoe Mojie-
JUPOBAaHHE CTAHOBHUTCS YyTh JIM HE OCHOBHBIM MBICIHTENILHBIM MporeccoM. Ecim
WCXOJUTh W3 BapHaHTa MAIIMHHOTO TiepeBona (7am monnamcsa «0anouy, KpynHole
NMUYLL ¢ KOPUYHEBLIMU, KPACHBIMU, HCETMBIMU UTU CUHUMU KPBLIbAMU), TO MeTa(o-
pa MOIHOCTHIO MCYE3aET, OTHAKO B OPHUTOJIOTUISCKUX CITUCKAX TTHII MT0J] Ha3BaHH-
eM dundees He 3HAYUTCH.

3neck 3HaYEHHE CIIOB dundees (IByXMauTOBBIE PBIOAIIKUE JIOAKHN) U 0iseaux (MITH-
IIbI) paccesiHO, a OTIIOKEHO OHO HE Y CIIOBa oiseaux (TITUIBI) — XOTS ¥ YIIOMHUHAIOTCS
TaKkue NTUYBH aTpUOyThI, KaK KPbUIbS U THE3/I0BaHUs, — a Yy cJioBa dundees (IByX-
MauTOBBIC PhIOALIKUE JIOAKHN), YbH MApyca MPEACTaBIIIOTCS KaK KpbUIbs. BMecTe ¢ Tem
JIOJTKH TTOTY9aI0T «OPHHUTOIIOTHIECKOE) OMFCAHNE (BBIAEICHO TOMYKUPHBIM MIPUPTOM).

3akaoueHne

Bce atH 3akimoueHust — pe3ynsTaT mocTnepeBogueckoi peduiekcuu. s camoro
porecca ObUTH XapaKTepHbI HHCANT, 03apeHNe, MUCTHYECKOE «UyBCTBO s3bIKa». UTo
KacaeTcsl «IepeBOUECKUX TpaHC(hOpMAIHi», KX MOXKHO YIOJOOHThH «IIIKOJIE» B
(UTypHOM KaTaHUH, KOTOpBIC MPH MEPEKOIUPOBAaHUM PabOTal0T aBTOMAaTHYECKH.
Bonbiryro posib Ipu COXpaHEHUH aBTOPCKOTO rojioca M MHTEHIIMHU B IEPEBEICHHOM
TEKCTE ChITpaJIo Hallle MHOTOJIETHEE COTPYHHUUYECTBO U 3HAHNE AUCKYPCUBHBIX Mpe/i-
noutenuit [1sepa Mapuiio.
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Introduction

Pendant plusieurs siécles, il y a eu un débat sur la question de savoir si la traduction
est un art [8] ou un métier [3], son processus et ses résultats sont décrits comme une
transformation, des solutions de traduction [3] ou une « harmonisation » [4]. Pour moi,
le processus de traduction est similaire au processus de résolution d’un probléme
mathématique: il y a un certain bloc d’informations codées dans un systéme, qui
doivent étre recodées dans un autre systéme, en tenant compte des constantes et des
variables de ces systemes. Les constantes incluent les régulateurs de la langue origi-
nale et de la langue cible, I’intention de ’auteur, le type fonctionnel du texte, les
fonctions du texte, les faits, les références culturelles, le mode de narration. Tout le
reste concerne des variables: modes d’expression, convergence et divergence séman-
tique, parallélisme syntaxique, effet pragmatique. Lors de la traduction d’un texte
littéraire, d’essais ou de mémoires, le dialogue, la polyphonie et le point de vue ap-
paraissent a la frontiére des constantes et des variables.

Mon expérience en traduction et interprétation est principalement liée aux textes
scientifiques, articles, communications de conférence, ainsi qu’a leur rédaction.
D’autre part, pendant de nombreuses années d’activité d’enseignement et de re-
cherche, j’ai été constamment engagée dans 1’analyse, la déconstruction et la com-
paraison de textes de différents styles fonctionnels en russe, anglais et frangais, ce
qui m’a permis de comprendre le fonctionnement des constantes et des variables
en textes et discours.

C’est dans ce cadre que je me suis risquée a commencer a traduire en russe
« Mémoires de I’enfance en France occupée (1939-1945) » de Pierre Marillaud,
membre du comité éditorial du Bulletin universitaire d’Etat de Tioumen en sciences
humaines, docteur en linguistique avec le droit d’encadrer la recherche scientifique,
chercheur a I’Université Jean Jaurés de Toulouse, Commandeur des Palmes Aca-
démiques, Académicien de I’ Académie des Sciences, lettres et arts de Montauban,
Président du Colloque International « Langues et Significations », avec lequel nous
coopérons depuis 2002.

Comme c’est moi qui I’ai persuadé d’écrire ces mémoires, j’ai pensé que c’était
a moi de les traduire en russe. Nous avons travaillé ex fempore: dés que Pierre Ma-
rillaud m’avait envoyé un épisode de souvenirs, je commengais a le traduire. D¢s le
premier épisode, j’ai réalisé que j’avais regu un texte hautement artistique. En relation
avec tout cela, je vais montrer dans les lignes qui suivent comment les constantes et
les variables ont fonctionné dans le processus de traduction de ces souvenirs en pas-
sant de la langue francaise a la langue russe.

Partie 1. Les constantes

Le texte des mémoires est un récit a la premicre personne, qui ne se présente pas
comme un texte de fiction, ce qui en quelque sorte aurait di limiter la manifestation
de la catégorie de I’auteur dans le texte. De la triade proposée par M. M. Bakhtine
(auteur biographique — auteur principal — auteur secondaire [1]), seul I’auteur bio-
graphique doit rester, une vraie personne née en 1934, dont I’enfance a coincidé avec
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la guerre, un péere de trois enfants qui vit en France, parle un frangais exquis, aime la
France et la Russie, et appartient a la sphere académique (il occupa pendant 37 années
les fonctions d’inspecteur de 1’Education Nationale puis d’inspecteur d’ Académie,
tout en enseignant a I’université de Toulouse-le Mirail une fois sa thése de Sciences
du langage soutenue).

En ce qui concerne le texte relatant ses souvenirs de la guerre 1939-1945, il est
clair que d¢s les premiers épisodes, la narration est menée du point de vue d’un enfant,
d’abord de 4,5 ans, puisde 5, 6,7, 8,9, 10 et 11 ans, et la langue du récit devient plus
compliqué au fur et a mesure que 1’enfant grandit. En méme temps, 1’auteur biogra-
phique a tendance a s’immiscer dans la narration: il communique avec le lecteur,
commente les événements, combinant constamment les perspectives de la vision de
la guerre des années 1939-1945 et 2020 avec sa situation pandémique. L’ auteur prin-
cipal se manifeste par une sorte de « force créatrice, agitant le monde des idées et
exprimant ses intentions » [ 1, p. 408] en méme temps que ’auteur secondaire coincide
avec une sorte de narrateur scindé.

Tout cela a affecté I’utilisation des mots. L’ exemple ci-dessous exprime les attentes
des valeurs d’un enfant de quatre ans et demi, représenté par un texte descriptif dé-
taillé, ou tous les noms expriment des objets trés concrétement.

Texte 1 (1938-1939)

«mon pere m’avait apporté un magnifique
cadeau : une grande boite de carton,
longue, qui contenait six maquettes en
plomb des plus importants bateaux de la
flotte de guerre francaise » [7, c. 169].

«Orel| IpUBe3 MHE BEJIUKOJICTHBIN I0-
JIapoK: OOJBIIYIO JUIMHHYIO KapTOHHYIO
KOPOOKY C MIECThI0 MOJEISIMH CaMbIX
TJIABHBIX KOpadieil (paHITy3cKOro BOCH-
Horo ¢uorta» [7, ¢. 169].

La présentation concréte est également typique du discours d’un garcon de dix
ans, 1’auteur passe au présent historique pour raconter un peu confusément I’appari-
tion des Allemands dans la ville. C’est le seul épisode des mémoires ou le narrateur

utilise le présent historique.
Texte 2 (1944)

« Le 12 juin au soir un camion allemand
arrive de Pau et traverse la ville. Il avait
déja été attaqué a quelques kilomeétres
d’Aire par les FTP (il s’agit de résistants
Francs-Tireurs Partisans communistes en
grande majorité). Débouchant de la rue
principale d’Aire les soldats Allemands
qui sont a I’arriére du camion apergoivent
deux hommes en arme dans le village prés
du pont qui franchit I’Adour. IIs tirent
immédiatement et leurs balles perdues
tuent deux civils qui prenaient le frais sur

«BeuepoM 12 uIOHS CO CTOPOHBI ropoja
[To mosiBasieTCSl HEMEIKUIT TPY30BUK U
MPOHOCHTCEA 110 ynuiaM. J[o 3Toro 3a He-
CKOJIBKO KHIJIOMETPOB 0 Dpa Ipy30BHK
yKe mo/iBepresi HanajgeHu o NapTU3aH u3
TPYMIIBI COMPOTHUBICHUS (QPaHIy3CKHX
crpenkoB FTP (Francs-Tireurs Partisans).
Ha moBopote ¢ mmaBHOH ynuisl Opa He-
MEIKHE COJIIATHI, CHISIINE B Ky30B€
Ipy30BHKa, 3aMEUYaIOT BO3JIE MOCTa Yepe3
Anyp nBYX MyX4uH ¢ opyxneM. OHHn
Cpa3sy ke CTPeJISIOT, U UX HIAJIbHbIE TyJIU
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les bords de 1’Adour. Le camion repart
mais des résistants partent a sa poursuite

YOHMBAIOT IByX MUPHBIX XKHUTEIEH, KOTO-
pble BBINLIM HA Oeper Alypa HOABIIIATh

en voiture. Le camion est immobilisé a la
sortie du village, les soldats allemands
fuient dans la campagne apres avoir aban-
donné trois blessés » [5, pp. 209-210].

CBEXHUM BO3/1yXOM. [ Py30BUK ye3:kaeT, HO
OOMIIBI COMPOTHBIICHUSI HAa aBTOMOOMIIC
Opocarorcs 3a HUM B oroHio. Ha Beiesne
13 JIEPEBHU OHU MOAPBIBAIOT I'PY30BUK;
HEMELKHE COJJIaThl pa30eralTcs, ocTa-
BHB TPOHUX paHEHbIX» [5, ¢. 209-210].

La structure narrative, le rythme du récit, ainsi que I’abondance de verbes d’action
(en gras), de termes et de détails, caractérisent non seulement le comportement de parole
d’un garcon plus agé, mais créent également ’effet de présence. Les deux exemples
sont unis par une abondance de détails, ce qui crée I’effet d’authenticité de 1’histoire.

Un manuel américain de 1983 pour I’enseignement de 1’écriture professionnelle
explique les avantages de la technique « Montrer » par rapport a la technique « Dire ».
Désormais, tous les réseaux sont riches en recommandations de ce type, a la fois sur
des blogs tels que « This Itch of Writing » [16] et des sites de vidéos tels que « How
to Show vs. Tell in Your Writing » | Conseils de rédaction [12]. Dans les mémoires
de Pierre Marillaud, cette opposition est absente: les deux techniques sont réunies en
une, obtenant ainsi ’effet de « montrer en racontant ». Un grand rdle en lui appartient
a lamise en ceuvre dans le texte des modalités de perception: audio, visuel, cinétique,
mouvement de transmission, ainsi que viscéral, transmission d’informations au cerveau

a partir des organes internes.
Prenons un petit morceau de texte:

Texte 3 (1942)

« Un bruit nouveau commencga a se
faire entendre sur les trottoirs de la ville,
le bruit que faisaient les chaussures a
semelle de bois, portées surtout par les
femmes. Je pense que ma mére devait
avoir plusieurs paires de chaussures de
cuir en réserve car je ne I’ai jamais vue
porter des chaussures a semelles en
bois, mais les deux domestiques qui ve-
naient travailler a la maison, la femme de
ménage et la laveuse [...] en portaient, et
elles faisaient beaucoup de bruit quand
elles montaient les escaliers. Iy eut dans
la rue de plus en plus de personnes mal
habillées et comme sans doute il y eut de
plus en plus de personnes ayant faim »
[5, pp. 172-173].

«Tem BpemeHeM Ha TpoTyapax ropoja
MOSIBHJICS. HOBBIN IIyM — CTYK 00TH-
HOK Ha [IepeBSIHHOIi M0/I0NIBE, KOTOPhIC
CTaJld HOCUTH KeHIIuHbL. [lomo3pesato,
YTO y MO Marepy ObLIO HECKOJIBKO map
KOXKaHbIX OOTHHOK B 3arace, IoToMY 4To
sl HHKOT/1a He BU/1eJ1, YTOOBI OHA HOCHJIA
00yBb ¢ JepeBAHHBIMH NOJOIIBAMU,
HO JIBE CIIY)KaHKH, KOTOpble paboTayiu y
Hac — yOopuiuma U mpavka... HOCUIU
UX, ¥ OBbLJIO CJBIIIHO, KAK CTy4aT UX
JepeBSIHHbIE MOAOMIBBI, KOT/1a OHU MO/~
HUMatoTcs 1o JiectHune. Ha yaune Beé
GoJibliIe H 0OJIbIIIE BCTPEYAJIOCH IJI0X0
0/1eThIX JIIO/Aeil, U, HECOMHEHHO, BCé
0osib1e U 0oJIbIIIe JIIOAeH CTPajga u oT
rojiona» [5, c. 172-173].

La premiére phrase évoque a la fois des images auditives et visuelles: des femmes
qui devaient porter des chaussures a semelles de bois [13] qui frappaient fort en
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marchant. L’expression « Un bruit nouveau », présentant le rhéme (c’est-a-dire de
nouvelles informations) a I’analyse de la phrase proprement dite, est basée sur le théme
(informations anciennes) et suppose que I’auteur mentionne de nombreux autres bruits,
ce qui ressort clairement du texte des mémoires dans lequel 1’effet audio est créé,
ou la « matrice » auditive d’un enfant grandissant pendant la guerre. La « Matrice »
avant I’expression « Un bruit nouveau » comprend /la foux d’'un gar¢on, la musique
flamenco, les danseurs claquant des doigts, les moteurs de voiture rugissant, des
bribes de conversation, [’hymne de [’Allemagne nazie « Deutschland iiber alles »,
cris, sifflets, bips, sourds explosions, cris de colere sous la voiite de la cathédrale,
le son d’une sirene de raid aérien, explosions de bombes, bulletins d’information
radio, vitres vibrantes, cliquetis sec, ronflements de moteur, bruissement de pistes,
appel radio BBC, plaintes d’adultes, fers a cheval en cliquant sur [’armée les bottes
de patrouille et le cliquetis des boutons métalliques sur leurs uniformes a chaque pas,
le double clic des canons de défense aérienne, la marche « Heili Heilo » criée par les
Allemands en marchant, commande. « Das Gewehr auf! » et « Das Gewehr iiber ! ».

En lisant ce passage, il devient évident que les modalités audio et visuelles de la
perception sont étroitement liées dans le récit. Cette manifestation de la multimodalité
est caractéristique de tout le texte des souvenirs. Prenons un autre fragment de 1’épisode
de 1943: la premiere impression d’un garcon de la cote atlantique du métro parisien.

Texte 4 (1943)

«Le bruit d’enfer du roulement du métro,
ses wagons de couleur rouge ou verte avec
des décorations jaunes, /e claquement des
portieres automatiques, les signaux so-
nores, les gens tassés, les voites blanches
en petites briques en céramique des sta-
tions, le poingonnement des tickets par des
employés en tenue, des affiches publici-
taires partout, la vitesse a laquelle les
utilisateurs entraient ou sortaient des
wagons, tout cela m’émerveillait et me
faisait un peu peur en méme temps»
[5, p. 188].

«Aockuii wiym 6e2yuux noe3008, KpacHbIe
WU 3eJICHbIC BaroHbl C JKEJITHIMU yKpa-
LIEHUAMH, XJI0NAioWuie asmoMamuieckue
0gepu, epomKue CueHAaIbl OMNPABIeHUs
noe3oda, CHylIue U TOJKAKIIHECs
JII0M, Oesible KepaMHUYEeCKHe apKHu Ha
CTaHLUSAX, WenKaouue KoMnocmepsl B
pyKax y KOHTpOJIepoB B (hopMe, a TakKe
MHOTOUYNCIIEHHBIE PEKJIAMHBIC HIUTHI,
CKOPOCTh, ¢ KOTOPOii MaccasKuphbI 3a-
XO/IMJTM B BAarOH M MOKU/AAJIH €ro, — BCE
9TO OAHOBPEMEHHO YAMBIISJIO W Iyrajo
MeHs» [5, c. 188].

On observe ici un syncrétisme de trois types de modalités: audio (en italique),
visuel (en police réguliere) et cinétique (en gras), ainsi que la représentation ambiva-
lente des émotions, la dualité de la perception de la réalité, a laquelle I’auteur renvoie
dans la postface: « Le processus d’accommodation m’obligeait 8 me soumettre a une
sorte d’antinomie permanente ! » [5, p. 234].

Nous complétons 1’analyse de la technique du « montrer en racontant » avec la
modalité viscérale. Racontant les difficultés que les habitants de La Rochelle ont
commencé a éprouver aprés I’occupation nazie, I’auteur évoque la disparition de
presque tous les produits, les longues files d’attente et les cartes de rationnement.
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Dans le méme temps, le bureau du maire donne a sa famille ’autorisation d’envoyer
un colis au camp de concentration a son pere captif, a cet effet on obtient un poulet,
un produit devenu presque inaccessible.

Texte 5 (1941)

«Ce poulet fut cuit, logé dans une boite
en fer qui avait contenu des biscuits LU,
puis fut entouré de graisse ct expédié en
Allemagne, a I’adresse du stalag X7/I-C
Lagerarzt ou mon pére avait été affecté.
Dois-je avouer que la vue de ce poulet me
donna faim ? Tres faim ! » [6, p. 185]

«JTa KypuIia 6blj1a cBapeHa, moMeIeHa
B JK€JE€3HYH) KOPOOKY H3-TI0]] TICUCHBS
LU, 3anuTa :xupom u otnpasJieHa B ['ep-
MaHUIO TI0 aJipecy KoHlyiareps Lagerarzt
XIII-C, xyna ObUI 3aKJIIOY€H MOW OTell.
Jonsicen au s npusHame, Yymo 8uo Mot
KVpuybl 8613647l Y MEHs Yy8CHB0 20100a?

Ewe kaxoeo!» [6, c. 185].

La sceéne est présentée du point de vue d’un garcon plutdt affamé qui par ailleurs
pense a son pere enfermé dans un camp de prisonniers de guerre. L’effet de présence,
de perception visuelle et « gastro-intestinale » est véhiculé a travers des constructions
grammaticales: voix passive avec des prédicats homogénes (en gras), qui enregistrent
I’ensemble de la procédure de préparation et d’envoi du poulet au camp, ainsi que
des questions rhétoriques (en italique). Selon la technique de présentation des événe-
ments, il y a un « montrer en racontant », accompagné d’un commentaire, ou deux
deixis ont fusionné: 1941 a La Rochelle et pandémie 2020.

Dans ce fragment, une autre caractéristique du texte des mémoires peut étre no-
tée — sa concrétisation extréme, qui fonctionne également pour 1’effet de «montrer
en racontanty. Cet effet est obtenu grace a I’utilisation de réalias, diraient les linguistes
contemporains, ¢’est-a-dire de références précises renvoyant a une époque elle-méme
bien déterminée : la boite en fer des cookies LU et I’encodage spécifique du camp de
prisonniers ou le pere de I’auteur était détenu.

Pour le processus de traduction, les mots se référant a des domaines socioculturels
précis ne représentent que la pointe de 1’iceberg. Bien sir, le fait de creuser dans 1’ice-
berg ne changera pas la dénomination de la marque LU qui restera la méme, mais il ne
sera pas possible d’aller plus loin jusqu’au moment ou 1’on déchiffre par exemple
I’abréviation « Lefévre Utile », en retragant 1’histoire de la production de la célébre
marque de biscuits, en retrouvant une photo d’une boite en fer dans laquelle il est pos-
sible de mettre un poulet et d’envelopper celui-ci de graisse. Je devais donc aller jusqu’au
fond de I’iceberg avec chaque référence lexicale et culturelle, avec chaque nom person-
nel, chaque nom de lieu, ainsi qu’avec chaque nom du vocabulaire maritime, automobile,
moto et vélo-cycliste, ainsi que du vocabulaire référant aux armes, a 1I’équipement de
la défense aérienne, aux jouets, etc., car une erreur dans leur traduction aurait pu défor-
mer non seulement la perception du texte, mais aussi le sens donné par I’auteur.

Partie 2. La polyphonie

Faisant référence a une propriété du texte comme la polyphonie, ainsi qu’a la caté-
gorie de I’auteur considéré, au sens « bakhtinien », comme « une pluralité de voix
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indépendantes et non fusionnées » [2], nous notons que dans ce texte des mémoires,
toutes les personnes une fois mentionnés ont leur propre voix et, en conséquence, leur
point de vue, que ce soit I’auteur, agissant d’abord comme un enfant, ensuite comme
un adulte, ou tous les autres adultes et enfants qui ont entouré¢ le héros ou qu’il a
rencontrés sur son chemin pendant les années de guerre, méme si I’activité discursive
de ces derniers n’est pas explicitement dénotée. La polyphonie est véhiculée par la
narration de [’auteur, par les caractéristiques du portrait, ainsi que par la fusion de
toutes les modalités de perception.

De plus, les descriptions directes de 1’apparence sont trés rares, juste quelques
touches: cheveux roux de la joyeuse Paulette, la bonne des garcons, cheveux longs
encadrant le joli visage d’une jeune fille juive de six ans, dont le revers du manteau
bleu portait une étoile hexagonale jaune qui avait été cousue dessus, peau foncée et
yeux noirs brilants d’une petite gitane du camp dont I’auteur, alors agé de dix ans,
était tomb¢ amoureux a Aire-sur-Adour.

Tous les autres portraits, y compris les portraits du pere, de la mére, des grands-
peres et des grands-meéres, sont présentés a travers les actions des personnages, leur
comportement verbal, a travers le point de vue, ce qui, pour la traductrice, est beaucoup
plus difficile a rendre qu'une description directe.

Prenons le portrait de la grand-mere paternelle.

Texte 6 (1941)

« Il y avait une régle qui s imposait bien
que personne ne l’ait jamais formulée ni
édictée : on ne ’appelait pas Grand-mere,
ni Mamie, mais Maman Jeanne, et quand
on lui écrivait il fallait écrire Jeanne
a l’anglaise, c’est-a-dire Jeane. |[...]
Ces choses étant dites elle était trés in-
différente aux religions, mais adorait
son Béarn natal, et elle, qui parlait un
francais trés chdtié, trés raffiné, et se
montrait trés exigeante sur ce plan avec
ses petits enfants, parlait avec beau-
coup de finesse [’occitan béarnais et en
connaissait de nombreux chants qu’elle
savait magnifiquement interpréter. [...]
Maman Jeane nous emmena promener
quelques fois et ce qui m’étonnait c’est
qu’on aurait dit que pour elle les Alle-
mands n’existaient pas. Elle les ignorait
complétement et n’en parlait que trés
rarement » [7, pp. 203-204].

«Cywecmeosano ne2nacroe npaguio, no
KOMOpOoMY Mbl OONANCHbL ObLIU HA3LIEANb
ee He ,,0a0ywKol " uiu ,,mamu’, a ,,ma-
man JKanna *, u ko20a Komy-HubyOb HA00
OblI0 Hanucams e, mo odpawamvbcs
HA00 ObLIO HA AH2AUUCKUL MaHep —
Jeane. <...> OHna, 6 npunyune, oviaa
6ecbma De3pazIuiHa K penucuo3HbIM ne-
YEHUAM, HO 00024cand c8oli pOOHOL 20p00
beapn; ona zoeopuna no-gppanuyyscku
O0YeHb OMuemnueo U o4eHv YMmoHYeH-
HO U moeo dce mpedosana om 6HYKo8,
20680pua 6e2o Ha Mom 6apuaHme OKCu-
MAHCKO20 Hapeyus, KOMOopblid NONYIsAPEH
6 Beaphe, u 3nana mnoco HApOOHbLX
necen. <...> Maman JKanua Heckonvbko
pasz opana Hac Ha NPO2YIKY, U MeHsl YOus-
JIA710 MO, YMOo O/l Hee HeMUe8 KaK Ovl
He cywecmeosano. Ona nOTIHOCHIBIO UX
UZHOPUPOBANA U PEOKO 2060PUNA O HUXY
[7, c. 203-204]

Ce fragment se compose de plusieurs « constatifs » (au sens du terme de John
Searle [15]): (1) la demande quelque peu prétenticuse de la grand-mére concernant
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son adresse est énoncee; (2) son attitude envers la religion et sa ville natale est établie;
(3) sa connaissance de la langue francgaise, les exigences linguistiques de ses petits-en-
fants, sa connaissance du dialecte et des chants occitans sont vérifiées; (4) son attitude
habituelle consistant a ignorer complétement les occupants allemands est indiquée.
Ainsi, les caractéristiques comportementales discursives, la voix et le point de vue
sont constamment mis en évidence.

Telles sont les principales propriétés du texte des mémoires « Mon expérience de
la guerre ... », dans lequel (1) la catégorie de I’auteur est réalisée selon le modele
triadique bakhtien, (2) la technique du « montrer dans I’histoire » prévaut sur les
autres techniques, (3) la synthése des modalités de base de la perception donne a la
narration son caractere spécifique et réalise son authenticité, (4) par I’abondance des
références techniques et culturelles de tous types. Comme nous I’avons déja mis en
évidence, les propriétés du texte telles que la polyphonie et le point de vue sont des
constantes s€émantiques structurelles.

Partie 3. Le processus de traduction:
aspect méthodologique

Revenant au processus de traduction, qui au début de I’article était assimilé a la ré-
solution d’un probléme mathématique avec des constantes et des variables, je note
que lors du décodage d’un texte d’un systéme sémiotique (frangais) et de son recodage
dans un autre systéme sémiotique (russe), le principe central de communication du
texte a été observé: la prédominance de la catégorie de I’auteur s’est mélée a un dia-
logue constant avec le lecteur.

Le texte de la traduction est « centré sur I’auteur », mais aussi « sur le lecteur »
comme dans le texte original. Dans le processus de traduction, la traduction « inter-
prétative » a été complétement exclue, la traductrice n’ayant pas utilisé 1’original
pour exprimer son propre point de vue. Si nous devions désigner ce processus par
un terme propre, nous utiliserions celui de « déconstruction » de Jacques Derrida,
qui considere la traduction comme un mécanisme d’interprétation naturel parti-
culier [10, 11]. Parlant du contenu du terme, qui a joué un role particulier dans la
traduction, notons tout d’abord la conception de la création et de I’interprétation
des textes comme

«un processus historique et culturel complexe, qui repose sur la relation entre
les textes et les réglements et les conventions de la parole écrite » [14].

Dans notre cas, la complexité du plan historique a consisté¢ en la corrélation
constante de la situation des années 1939-1945 avec la situation de la «pandémie»
2020. A son tour, le processus porteur de culture lors de la traduction s’est avéré
conditionné par le processus historique et la géographie de la narration, quand il est
devenu nécessaire d’atteindre le « fond de I’iceberg ». Le méme principe de '« ice-
berg » était appliqué lorsqu’il était nécessaire de représenter I’attitude de 1’auteur a
I’égard d’un événement ou d’une personne.

Considérons un fragment des mémoires de 1942:
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Texte 7 (1942)

«Or, au mois de mars Radio-Paris se mit
a vomir des injures contre les Anglais qui
avaient < osé bombarder pendant deux
heures les usines Renault de Billancourt
et tué de nombreux francais ». Ces vocifé-
rations de Radio-Paris étaient prononcées
par une voix détestable que j’ai du mal a
définir mais que j’entends encore, celle de
Jean Hérold-Paquis qui parlait tous les
soirs a la suite des informations dans ce
qui s’appelait « La chronique militaire de
Radio-Paris ». Ce journaliste d’extréme
droite encensait les nazis, reprochait au
régime de Vichy d’étre trop faible, pas
assez sévere avec les Juifs, les Francs-ma-
cons, les Communistes, et tous ceux qu’il
considérait comme des traitres a la patrie.
Ses propos étaient lancés sur la tonalité
haineuse de cette voix qui débita pendant
des années les pires méchancetés, les
pires horreurs, les pires injures, mais
aussi les pires bétises qu’on puisse ima-
giner » [5, p. 176].

«Omnako B Mapte ,,Pamno [Napmxa* Hagano
»H3PBIraTh* 0CKOPOIeHHS B aPEC aHTIIH-
YaH, KOTOPBIE ,, OCMENUIUC @ MeyeHUe 08YX
uacog bombums 3a600v1 Renault 6 Butianky-
pe uyounu mHoeo ghparyyzos . Bcé 3to mpo-
N3HOCWIIOCH OTBPATUTEJbHBIM I0JI0COM,
KOTOPBI MHE TPYAHO ONHUCATh, HO KOTOPBIN
ST IO CHX TIOp CIIBIITY, — TOJIoC NpeaaTeist
Opanmru Kana Dponpaa-Ilakuca (Jean
Hérold-Paquis), KOTOpBIit Bel KayK/IbIil Be-
yep Mociie HOBOCTeW mnepenayy ,, Boennas
xponuxa ,Paouo [lapudica . ITOT KpaiiHe
TIPaBBIi KyPHAJIMCT XBAJIHJI HAIIUCTOB, 00-
BUHSUT p&KUM Buiim B ToM, 9TO TOT ciumiI-
KOM c11a0, HEJIOCTATOUHO 5KECTOK C EBPESIMHU,
MacOHaMH, KOMMYHHCTaMH ¥ BCEMH TEMH,
KOTO OH CUHTAJI IpeaTessiMi poauHsl. OH
HauMHaJI TOBOPHTH HAa BU3IJINBOI HOTE, TOH
€ro roJ10ca, KOTOpbIii B TedeHHe MHOTUX
JIeT U3BepraJji raKylo Mep30cTh, Xy/1lIHe
OCKOpOJ/1eHHs1, BOCXBAJISL SIBHbIE Y/KAChI,
a TaK:Ke Hec CYIIYI0 0ecCMbICTHILY, ObLT
MHe HeHaBUCTeH» [5, c. 176].

Les premiére et troisieme parties du fragment traduisent la perception d’un
gargon de huit ans de la voix et du ton d’un journaliste qui le dégottait. Dans la
seconde partie, « I’auteur biographique » intervient pour caractériser les prédi-
lections politiques de Jean Hérold-Paquis. Presque tout le vocabulaire est coloré
émotionnellement; la catégorie « dégottant » domine dans le texte. Pour traduire
ce fragment assez complexe, il fallait non seulement trouver des correspondances
issues du champ sémantique du « dégoflitant », et trouver toutes les informations
sur le traitre, mais aussi regarder la chronique de la libération de Paris, au cours de
laquelle il fut exécuté.

La derniére chose qu’il conviendrait de tirer de la théorie du « déconstructi-
visme », parlant du processus de traduction, est le postulat du sens différé d’un signe
linguistique dans un texte, qui, étant dispersé, obéit souvent au sens (également
différé) d’un autre signe linguistique. Le phénoméne de « signification différée »
[10], d’une part, rend un texte traduit automatiquement quelque peu absurde; d’autre
part, il oblige a transmettre non pas le sens d’un seul signe linguistique, mais le
sens de 1’énoncé entier (texte).

Voici le fragment qui nous a causé le plus de difficultés de traduction. L’au-
teur, parlant des activités de son pére dans les rangs de la Résistance et de son
personnage, inclut un extrait du roman non publié de son pére dans le texte de
ses mémoires.
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Texte 8 (1945)

« La, se pressent les < dundees >, grands
oiseaux aux ailes brunes, rouges, jaunes
ou bleues. Oiseaux du grand large que la
péche entraine des jours durant sur les
bancs d’Irlande, du Maroc, et parfois de
Mauritanie. IIs forment trois nichées
principales : Ceux de Lorient, des Sables
d’Olonne et de La Rochelle » [5, p. 223].

«TaM CKOMMITICH IBYXMAUTOBBIE PHIOALIKHE
JIOJIKK — KPYITHBIE TITHIIBI, YbH KPBIIBS OT-
JIMBAIOT KOPHYHEBBIM, KPACHBIM, KEJITHIM
Wi cuHUM 11BeTOM. IITHIIBI OTKPBITOrO
MOPsI, KOTOpPBIE B TEUCHHE HECKOIBKHUX
THEW JoBAT peIOy y Oeperos Mpmanmum,
Mapoxkxo, a nHorna u Mappurannu. OHn
rHe3nyotcs B Jlopesue, [leckax Omonn u

Jla-Pomemm» [5, ¢. 223].

La métaphore qui fait « des bateaux de péche des oiseaux marins » se déploie
ici. En général, pour les souvenirs de Pierre Marillaud, la représentation métapho-
rique des événements n’est pas typique, puisque le texte véhicule les sensations et
la compréhension des événements par un enfant qui n’a pas encore atteint 1’age ou
la modélisation métaphorique devient presque le processus mental principal. Mais
s’agissant de I’extrait du texte écrit par son pere, si ’on part de la version de la
traduction automatique (foule de « Dundees » la-bas, grands oiseaux aux ailes
brunes, rouges, jaunes ou bleues), alors la métaphore disparait complétement, alors
que les oiseaux appelés dundees n’apparaissent pas dans les listes des espéces
classées par I’ornithologie.

Ici, les deux mots « dundees » (bateaux de péche a deux mats) et « oiseaux » étant
juxtaposés, sans explicitation, la métaphore est simplement filée, et ce sont les termes
désignant les attributs spécifiques des oiseaux tels que les ailes et la nidification, qui
en permettent le décodage. Finalement, c’est par un description ornithologique que
le lecteur est conduit a percevoir des bateaux, le port et la péche constituant le lien
fort entre les comparants, les oiseaux, et les comparés, les dundees.

Conclusion

L’ensemble de toutes nos remarques est le résultat d’une réflexion post-traduction.
Le processus lui-méme était caractérisé par la perspicacité, I’intuition, et le caractére
mystérieux du langage. Nous avons tenu a préserver le plus possible dans le texte
traduit la voix et les intentions de I’auteur, et si nous y avons réussi ¢’est avant tout
grace a une coopération de plusieurs années avec Pierre Marillaud et par notre connais-
sance de ses préférences discursives.
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Abstract

The author shares her practice of translating the memoirs of Pierre Marillaud “My Experi-
ence of the War. Childhood in Occupied La-Rochelle”. The main properties of the text of
memoirs are singled out: (1) the category of the author is realized according to the triadic
Bakhtian model “biographical author, primary author, secondary author”, (2) the technique
of “showing in telling” prevails when presenting (3) the synthesis of the main modalities of
perception thus achieving the ultimate reliability of the story, which is obtained (4) through
the abundance of reali of all types. Such properties of the text as polyphony and point of
view are regarded as structural semantic constants.

Defining the nature of the translation process from the methodological angle, the author turns
to the theory of «deconstructivismy», which was developed by Jacques Derrida. The possibility
to attract his perception of any text as a «complex historical and cultural processy, as well as
his postulate about the deferred meaning of a linguistic sign in the text is supported by the
analyses of several fragments in the original and translation.
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